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CRONOLOGIA




Se ofrece una cronologia amplia en la que el lector encon-
trard, a la vez, los datos pertenecientes a la vida y obra del
autor en el marco histérico de su tiempo y todos los datos
reales o supuestos que de alguna manera configuran la leyen-
da del Grial. Por otra parte, como la tradicién del Grial se
alarga hasta principios del siglo XV, mediante las distintas
continuaciones a las que dio lugar, nos ha parecido ttil exten-
der la cronologia de obras y acontecimientos hasta el otofio
de la Edad media. Las fechas de las obras son indicativas; cada
vez que la datacién es incierta, se indican fechas de aproxima-
ci6én; en cualquier caso, debe tenerse presente que la fecha de
composicién no corresponde necesariamente con la de data-
cién del manuscrito.

siglos V-V:  invasiones de los Anglos y de los Sajones ha-
cia Gran Bretafia. Los Bretones huyen hacia
Bretana, llamada entonces «Pequefia» Breta-
fia.

siglo IX (principios): Nennius, Historia Brittonum.

siglos IX-X: incursiones normandas en Inglaterra v Fran-
cia.

911: Tratado de Saint-Clair-sur-Epte

siglo X (2.* mitad): Annales Cambriae.

1019-1035:  Imperio anglo-escandinavo del danés Knut el
Grande.

1031-1060:  Enrique [, rey de Francia.

1060-1108:  Felipe 1, rey de Francia.

1066-1087:  Guillermo, duque de Normandia conquista
Inglaterra y elimina la monarquia sajona.
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1087-110C:

en Inglaterra, gobierna Guillermo el Rojo.

siglo XII (primera mitad): Guillermo de Malmesbury, Ges-

1108-1137:
1100-1135:
1134:

1135 (c.'):
1135-1154:
1150 (c.):
1137-1180:

1152:

1155 (c.):
1155-1160 (c.):

1165:
1170-1175:

1170-1180C:

1180-1223:

1181 {c.):

ta Regum Anglorum.

reinado de Luis VI el Gordo, en Francia,
reinado, en Inglaterra de Enrique I Beauclere.
Geoffroy de Monmouth, Prophetiac Merlini,
Geoffroy de Monmouth, Historia Regum
Britanmiae.

reinado, en Inglaterra, de Etienne de Blois.
Geoffroy de Monmouth, Vita Meriini.

en Francia, reinado de Luis VII; se casé en
1137 con Alienor de Aquitania, a quien repu-
dié en 1152.

Enrique IT Plantagenét se casa con Alienor de
Aquitania; reinard sobre Inglaterra entre 1154
v 1189.

Wace, Roman de Brut.

Roman de Eneas; Roman de Thébes— Benoit
de Sainte Maure, Roman de Troie; Wace, Ro-
man de Rou. ) ;

Chrétien de Troyes, Erec et Enide.

Thomas, Le roman de Tristan: Benoit de Sain-
te Maure, Chronigue des ducs de Normandie.
Marie de France, Lais; Chrétien de Troyes,
Cligeés, Le chevalier & la charette, Le chevalier
au lion.

reinado en Francia de Felipe II (Felipe Augus-
to).

Chrétien de Troyes, Perceval ou le conte du
Graal; Béroul, Tristan.

fin del siglo XII (entre 1183 y 1201): L’estoire dou saint

Graal, atribuido a Robert de Boron.

1. C. = cfrca: la fecha es aproximada,
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1200 (c.):

120C-1210C:

Primeras continuaciones del Cuento del
Grial. Continnation Gauvain: comprende Le
livre de Caradoc y Guerrebés. Wauchier de
Denain, Continuation Perceval,

Robert de Boron, Merfin y Perceval (se ha
perdido la versién en verso) del que se con-
servan los dos manuscritos en prosa, el Didot-
Perceval y el Perceval de Modena. Wolfram
von Eschenbach, Parzival.

s. XIII (ler cuarto): compilacién del Lancelot-Graal o Gran

1214-1227:
1223-1226:
1226-1270:
1226-1230C:

1200-1230 (c.)

1218 (c.)»:
1250 (c.):

1261:

1270-1285:
1272-1307:

Santo Graal.

Manessier, Tercera continuacion.

reinado de Luis VIII de Francia.

reinado de Luis IX de Francia (san Luis).
Gerbert {Gerberet de Montreuil), Tercera
continuacion.

Perlesvans o Haut livre du Graal (andénimo);
Le chevalier & Pépée (anénimo). La demoiselle
a la mule. La guéte du Saint Graal. La mort
le roi Artu.

versién escandinava, Parcevals Saga.

L’atre périllenx. En Holanda, Penninc y Pie-
ter Vostaert componen Walewein, un relato
en el que abundan los temas clasicos de la
materia de Bretafia (el puente peligroso, la
espada mdgica, el tablero de ajedrez, entre
otros).

versién en verso, en Holanda, del Joseph de
Robert de Boron: Historie wan den Grale.
Lodewijk van Velthem incluye en el segundo
libro de su Lancelor-Compilatie un Perche-
wael bastante parecido a la version de Eschen-
bach.

en Francia, reinado de Philippe 111 le Hardi.
en Inglaterra, reinado de Eduardo 1, quien se
casa con Margarita, hija de Philippe le Hardi.
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1313:

1346:

1350 (c.):

1515:
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1285-1314:

1307-1327:

1327-1377:

en Francia, reinado de Philippe TV le Bel.
Confiscacién de los bienes de los Templarios.
Entre 1314 y 1328 reinan por breves periodos,
los hijos de Philippe IV: son los dltimos Ca-
petos directos.

en Inglaterra, reinado de Eduardo II; se casa
con Isabel, hija de Philippe IV le Bel.
redaccién, a instancias de Juan Sanchez de
Astorga de un texto basado en la Vulgata en
cinco partes (Historia del Graal, Merlin, Lan-
celot, Demanda del Graal, Muerte del rey Ar-
t#s) de R. de Boron; este texto se conserva en
su traduccién portuguesa, La demanda do
Santo Graal, 1400-1438, c. La primitiva com-
pilacién hispana se titula Historia de la de-
manda del santo Grial; es traduccién también
dela obradeR. de Boron y se atribuye al fraile
Juan Vivas.

en Inglaterra, reinado de Eduardo III; en
1337, reniega de su fidelidad de vasallo hacia
el rey de Francia, con lo que se iniciala Guerra
de Cien afios.

Batalla de Crécy: los arqueros ingleses vencen
a la caballerfa francesa. Fin de la preeminencia
del caballero armado.

Lancarote galaico-portugués.

i s. XV (principios): en Inglaterra, obras de Sir Thomas Ma-

lory en torno al tema artirico, especialmente,

The tale of the Sankgreall; en la segunda mitad

del siglo, compone su obra mis famosa, The
Tale of the death of King Arthur, que se co-
noce bajo su titulo en italiano Le morte d’Art-
bur.

impresién en Toledo, y algo mds tarde en
Sevilla, de La demanda del Sancto Grial con

1832:
1848:
1859:

1877:
1922:
1948:
1975:
1977:

1981:

1982:
1989:

los maravillosos fechos de Lancarote y de Ga-
laz su hijo.

Karl Immerman, Merfin.

R. Wagner, Lobengrin.

A. Tennyson, Los idilios del rey; 1869: El san-
to Grial,

R. Wagner, Parsifal.

T.S. Eliot, La tierra yerma.

Julien Gracq, Le roi péchenr.

Jack Spicer, The holy Grail, versién comica.
Florence Delay y Jacques Roubaud, Graal-
Théitre.

pelicula Excalibur. Tankred Dorst, Merlin,
drama.

Marion Bradley, The mists of Avallon.

R. Mac Gregor, Indidna Jones and the last
Crusade.
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1. EL AUTOR Y SU OBRA

Del mismo modo que sabemos mucho sobre la liada y la
Odisea y casi nada sobre Homero, las numerosas ediciones v
los incontables estudios que versan sobre las obras de Chré-
tien de Troyes no pueden disimular nuestra casi total igno-
rancia sobre el autor. Este desconocimiento empieza con su
propio nombre que sélo aparece en unpar de obras junto con
as dedicatorias de las mismas. De modo que estamos conde-
nados a trabajos de corte arqueoldgico, trabajando con hue-
llas, restos e indicios, para llegar a conclusiones que no dejan
de ser muy pobres. El autor llamado Chrétien de Troyes
utiliza una lengua todavia muy cercana al dialecto franciano,
aunque conserva algunos rasgos especificos del dialecto
champanés. ;Era champanés Chrétien ? Su nombre completo
—Chrétien de Troyes— puede designar un lugar de naci-
miento y también un lugar de residencia, la refinada corte de
la condesa Maria de Champafa, hija del rey de Francia Luis
VII y de Alienor de Aquitania, a quien dedica Le chevalier 4
la charette. Chrétien estuvo pues directamente vinculado con
la corte de Troyes, pero lo estuvo también con la de Flandes,
ya que dedica Li contes del Graal a Felipe de Alsacia, que era
conde de Flandes desde 1168. El autor se llama a si mismo
«Chrétien de Troyes» una sola vez, en el verso 9 de Erec et
Enide que es su primera novela artiirica; posteriormente, s6lo
se autodenomina «Chrétien», No se sabe si al final de su vida
acompaiié a Felipe de Alsacia o le conocié en Troyes, va que
el conde de Flandes visité a menudo la corte de Maria de
Champafia a quien, incluse, llegé a proponer el matrimonio.
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No son escasas las hipétesis que se avanzaron para tratar de
desvelar el secreto de la vida de Chrétien; Gaston Paris supuso
que fue heraldo de armas; otros criticos piensan que fue ca-
nénigo de la abadia de Saint-Loup, donde consta un tal Cris-
tianus; pero salta a la vista que tal nombre, en un mundo
religioso y cristiano, no debfa ser una rareza. Por otro lado,
Frappier observa que para un religioso, su obra podria parecer
muy mundana y profana. Hay que admitir, sin embargo, que
su cultura religiosa, sin ser intachable, como lo demuestra los
errores que comete al citar los textos sagrados, era real; de
modo que podemos quedarnos en un término medio y admi-
tir que fue un clérigo culto, idea que apoya el trato que le dio
Wolfram von Eschenbach, llamindole «meister», maestro,
pues era el titulo de los clérigos y ensefiantes. Las escuelas de
Troyes eran numerosas y florecientes y ¢l examen de la obra
demuestra que conocia el trivium y quizds el guatrivium.

Las hipétesis sobre sus viajes son igualmente frigiles, en
primer lugar porque se apoyan en conjeturas y luego porque
los nombres de lugares que utiliza son imaginarios o aproxi-
mativos; como para el pintor medieval que obvia la perspec-
tiva, la nocién de distancia cuenta muy poco para Chrétien.
Basta considerar que Troyes era ciudad en la que se celebra-
ban dos grandes ferias anuales y que, por ello, atrafa a gentes
de todas partes. Asi pudo acumular datos y documentacién
que luego aparecen en sus obras sin necesidad de haber via-
jado.

En cuanto a su obra, no cabe duda de que fue considerable
y variada, aunque no la conocemos en su totalidad. Nueva-
mente, debemos guiarnos por las obras conservadas para te-
ner noticias de las que no lo fueron. Al principio del Cligés,”
Chrétien ofrece una lista de las obras que ha compuesto hasta
entonces y enumera Erec et Enide, los Comandemenz Ovide,
PArt d’Amors, el Mors de Pespaule, un cuento relativo al rey

2. Enlos vv, 1-8.
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Marco y a Isolda, y la Muance de la Hupe, de I’Aronde et du
Rossignol, texto conocido como Philomena y que correspon-
de a la version mds moderna (del siglo XIII) que figura en el
Quwide moralisé. Tenemos pues un grupo de obras traducidas
0 (uizds imitadas de Ovidio, una historia mitologica, Le mors
de Pespanle, probablemente referida a la historia de Pelops,’
Aunque criticos como Gaston Paris suponen que sus fuentes
won celtas,' y un episodio de la historia de Tristdn, que, aun-
que difiere mucho de las otras versiones y se aparta sensible-
mente del arquetipo primitivo, tiene el gran interés de ser el
primer texto de Chrétien referido a la materia de Bretaiia.

Después de Cligés, Chrétien firma —es decir que su nom-
bire aparece citado en un lugar del texto, Le chevalier & la
tharette, Le chevalier au lion (Yvain) y Li contes del Graal.
Dos de estos textos no estin acabados: Godefroi de Lagny
concluyé Le chevalier a la charette, y Li contes du Graal ha
dado lugar a numerosas continuaciones. Queda atin Guillan-
me d’Angleterre, que algunos le atribuyen sin vacilar porque
§u nombre viene citado en ¢l verso 1, y que debié ser posterior
a Cligés ya que no viene citado en el prélogo como las demis
obras. Habria que citar también algunas canciones que, si son
suyas, afiadirian el talento del trobador al del novelista.

Si exceptuamos las obras de inspiracién ovidiana que pa-
tecen haber servido a Chrétien para su aprendizaje de escritor,
amén de proporcionarle un marco conceptual para el trata-

i Hi{ju de Tantalo, que le ofrecié descuartizado y guisado como ban-
quete a los dioses del Olimpo; todos mostraron su asco, menos Deméter que,
obnubilada por la desaparicién de Perséfone, comié un trozo de espalda.
Después de castigar a Tantalo, Zeus encargd a Flermes que reuniera los trozos
de su cuerpo y que los pusiera a hervir de nuevo en el caldero que, mediante
un encantamiento, se habia convertido en migico. La Parca Clotho recompuso
¢l cuerpo; Deméter entregd una espalda de martil para sustituir la que se habia
comido, ¥ Rea insufld de nuevo la vida al cuerpo del hijo sacrificado; mientras.
¢l dios Pan bailaba de alegria (v. R. Graves, Los mitos gricgos, 108). ,

4. Como se verd, ¢l mitema del caldero magico es frecuente en la
mitologia celta.
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miento de los sentimientos amorosos, toda su obra se centra
en la temitica de lo que se dio en llamar la «materia de
Bretafia», es decir el conjunto de temas folkléricos, cuentos,
leyendas y mitos propios del celtismo. Se ha discutido mucho
para saber cé6mo lleg6 esta «materia» a Francia y por qué los
autores lo incorporaron a sus obras en un momento en que
se estaban escribiendo novelas inspiradas en la «materia anti-
gua», es decir la procedente de la mitologia greco-latina. Unos
abogan por un origen popular, otros por las fuentes cultas.
De hecho, es verosimil suponer que ambos factores pesaron
por igual en la constitucién de esta modalidad tematica cuya
fortuna se prolongaria hasta finales de la edad media. Los
relatos populares se transmitian de boca en boca y se difun-
dian al azar de las ferias, hasta que los escritores los incorpo-
raron a sus obras. Por otra parte, numerosos poetas, juglares
y trobadores galeses, cornualleses e irlandeses circulaban por
Francia desde finales del siglo X1, lo cual no debe sorprender
mis que la presencia atestiguada de misioneros irlandeses en
los siglos VI y VIL Uno de estos bardos, un tal Bledhri,
formaba parte de la corte de Poitiers en tiempos de Guillermo
de Aquitania.

Por otra parte, esta «materia de Bretafia» cafa a punto para
un imaginario medieval sediento de imdgenes y mitos fabulo-
sos capaz de renovar los del cantar de gesta, aunando el ideal
caballeresco, el amor cortés, la espiritualidad y religiosidad en
un conjunto que no podia suministrar, por la naturaleza de
sus fuentes, la «materia antigua». Y no deja de admirar que el
interés por esta materia se centrase en tres grandes esquemas
arquetipicos, mds o menos vinculados entre si, que fueron la
corte del rey Artus, el amor de Tristin e Isolda, y la questa
del Santo Grial.

Para la corte del rey Artils, las cosas estaban ya consagra-
das por la obra de Geoffroy de Monmouth, Historia regum
Britanniae (c. 1135) que cuenta los origenes legendarios y
heroicos del reino de Bretafia. El tema de Tristdn inspirard
todas las historias de un amor fatal que desea y debe subli-
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marse, En cuanto a la questa del Grial, antes de ser recuperada
por las interpretaciones, bastantes reductoras, de inspiracién
eristiana, gracias, en particular, a un pasaje del Psexdo-Evan-
gelio de Nicomedes, ofrecia un material inagotable de objetos
y situaciones simbélicas muy del gusto del publico de la
dpoca,

Reto Bezzola subray6 que no se pueden leer los romans
Artliricos, y por extensién, todos los que se inspiran en la
«materia de Bretafia» como simples novelas de aventuras en
ol wentido en que los entendemos hoy.’ De hacerlo asi, estos
lextos nos parecerfan como una acumulacién de episodios
feiterativos, a veces sin iIacién, a menudo gratuitos, ¥ que no
hacen progresar ni la intriga ni el argumento propiamente
dicho, Segiin el critico, todas estas obras se entendian ya «en
segundo grado», es decir que se consideraban portadoras de
un significado simbélico, de unas claves, que el publico a
quien estaban destinadas podian aplicar porque las conocian,
un poco del mismo modo que habia un lenguaje de las formas
y los colores en herildica, un lenguaje de las piedras preciosas,
un bestiario fabuloso, y unas catedrales cuyos secretos arqui-
tecténicos conocian algunos Todo este material, por e]emplo,
se da cita en las obras alquimicas y moviliza unas instancias
universales, razén por la cual, si fuera preciso afiadir alguna a
la incuestionable calidad literaria que las inspira, siguen sien-
do plenamente vigentes hoy en dfa, aunque sélo fuera porque
son el primer ejemplo convincente de «opera aperta», de texto
abierto a la lectura plural y por ende al placer del texto.

Evrec et Enide empieza al revés, por la boda de los prota-
gonistas, felices y colmados por la culminacién de su amor.
Pero precisamente «no fueron felices ni comieron perdices» -
porque su amor exclusivo les aislaba del mundo —como seri

5. V. Reto Bezzola, Les origines et la formation de la littérature cour-
toise en Occident, 1, Paris, 1944, y Le sens de Paventure et de Pamour: Chrétien
de Troyes, Paris, 1947, asi como su estudio sobre Erec et Enide.

25




el caso de Tristin e Isolda—; de modo que l# aventura, los
peligros, las hazafias deben sucederse para los dos enamora-
dos para que sean capaces de reintegrarse a la corte habiendo
alcanzado un estatus de caballero y de dama mds alld del amor
banal, de las convenciones sociales y de los sentimientos hu-
manos; la estructura de la obra es pues la de una iniciacién a
un estado superior y la inspira una evidente ambicién del
autor para el hombre ideal que debe trascender su condicién
social y humana. La historia de Lancelot, quien se ha enamo-
rado de quien no debia, la reina Ginebra, recuerda natural-
mente el planteamiento de Tristin, pero explota el tema de
otro modo; el héroe, en particular, debe liquidar todos los
monstruos que le aterrorizan mientras permanece en la orilla
de un rio que ha de cruzar mediante ¢l Puente de la Espada;
ha de aceptar la posibilidad de perder la vida para ganarla:
nuevamente, el problema apunta hacia la trascendencia. Las
aventuras de Yvain serin igualmente simbélicas: unos actos
desencadenan consecuencias imprevisibles que traen la nece-
sidad de correr aventuras en cascada; se olvida de la palabra
dada y por poco enloquece por el desasosiego en el que se
encuentra. Podria ser un héroe sartriano constantemente con-
minado por el destino a actuar sin saber nunca qué va a
suceder. En este sentido plasma bastante bien la condicién
humana tal y como la podian concebir entonces y no deja de
sorprender la modernidad de estos planteamientos.

2, ORIGENES DE LA LEYENDA DEL GRIAL

El personaje del rey Artis

El rey Artiis, muchas veces llamado Arturo, es el eje, el
pivot, en torno al cual se edifican todas las aventuras célticas
procedentes de la materia de Bretafia, y particularmente las
que nos cuentan Chrétien y sus continuadores. Aunque es
dificil saber hasta qué punto el personaje pertenece a la leyen-
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(a0 u ln historia, poseemos algunos datos. En primer lugar,
llama la atencién que el nombre, que procede del céltico
Artus, esté vinculado al galo arto, al bretén arzh, al galés arth,
{Jue ex 07s en cornuallés, y que tiene ecos en griego, sinscrito,
(ranés, copto y vascuence, siempre con el mismo significado:
[ J’mlnl:l'n significa «oso». Se pensé que Artis venia del ger-
minico «Arn Thor», el dguila de Thor, el brazo armado de
dios, Y Juvenal cita el nombre de Arviragus, de «arc-wyr-
wew, jefe del pueblo oso, v de «arc-wyr», pueblo oso. Es 1til
Apuntar que, para los celtas, el oso es el emblema de los
Puurrcl'us mientras que el jabalf lo es de los sacerdotes. En
ropa, el oso, morador de las montafias y de las cavernas,
axpresa la oscuridad y las tinieblas, una fuerza primitiva,
Impulsiva y ficilmente violenta, que ayuda a comprender su
valor en el universo de la alquimia donde representa el primer
astado de la materia, el punto de partida de cualquier trans-
formacién y por ende de cualquier iniciacién. En la mitologfa
priega, el oso acompafia a la diosa Artemis, cuyos ritos lunares
suelen ser crueles a la par que ambivalentes: monstruo o
vietima, puede ser exterminador o sacrificado, lo cual permite
i Jung asociarlo con el instinte mds primitivo. Simbolo de la
tierra-madre y de las simas del inconsciente, el oso se consi-
dera como el antepasado de la especie humana, y los algon-
quines del Canada lo llaman «el abuelo». De modo que es
dudoso que el nombre, que remite a un arquetipo universal,
haya fraguado tan bien con los elementos de la leyenda por
pura casualidad. El rey es la encarnacién de su reino; si decae
el rey, decae el reino, como se verd en el caso de la tierra yerma
y del rey tullido. Es también el simbolo de un mundo, a la

6. Una de las aventuras miticas de Artis le hace cazar un jabali mons-
truoso, el Twrch Trwyth, Una diosa gala se llama Artio y se veneraba en Berna,
In ciudad del oso; con ello, se aprecia el simbolismo femenino que afecta a la
tluse guerrera. Los galeses llaman cerbyd Arthur, el carro de Arturo, las
canstelaciones de la Osa Mayor y de la Osa menor,
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vez de un aqui y ahora, como soberano, y de 12 necesidad de
trascender el aqui y ahora, como simbolo arquetipico.

Pero hay datos que remiten a un personaje histérico. El
rey podria llevar ¢l nombre de un caudillo romano llamado
Ambrosius Aurelianus, a quien cita Gildas y, posteriormente
Nennius, llamédndole Arturus, alrededor del afio 800. Ambos
autores le atribuyen la victoria de Mont Badon. Este perso-
naje puede coincidir con Lucius Artorius Castus, prefecto de
la VI* Legién romana, «Victrix», que fue comandante de los
britones en su lucha contra los armoricanos. Se rastrea luego
su nombre hasta en las Annales Cambriae (954) que hablan
de la batalla de Camlan, en la que Artds lleva la cruz de Cristo
y lucha contra Medraut (Mordret, en francés). Posteriormen-
te aparece en numerosas vidas de santos galeses, obras latinas
de los siglos XI y XII. Nos confirma la idea de que pudiera
haber sido un jefe militar la coincidencia entre los datos his-
téricos y los legendarios. En su Historia vegum Britanniae,
G. de Monmouth cuenta que, después de conquistar un vasto
imperio, Artis volvi6 a Gran Bretafia y convocé al pueblo y
a sus vasallos para las fiestas de su coronacién que queria
celebrar el dia de Pentecostés en la Ciudad de las Legiones,
en latin Urbs Legionum, y Cairlegeion, Caerleon, Carlién en
bretén. Esta ciudad era, en tiempos de los romanes, el campo
de la Legio secunda Augusta. El nombre de Carlién que
aparece en numerosas obras, y su conexién con las legiones
romanas, parecen confirmar la ascendencia militar, sino del
hombre, al menos de su probable modelo. Pero el personaje
estd relacionado también con objetos migicos procedentes del
otro mundo. Por ejemplo, en un poema galés dificil de fechar,’
Preiddien Annwn, ¢l Botin del otro mundo, obra de un bardo
llamado Taliesin, Artis conquista con tres barcos un caldero
maravilloso que es fuente de vida eterna. Se supone que posee

7. Unos lo hacen remontar al siglo X, otros al XII e incluso al X111
(. Lot).
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ih palacio maravilloso y se cuenta que se casé con Guennera
(Cnebra), una dama romana muy hermosa. Al final de su
vlida, herido (que no muerto) fue transportado a la isla de
Avallon, Y por mds que Guillermo de Newburg afirme que
todo esto ey histéricamente falso, lo cual no debe sorprender
A nadie, lo cierto es que hacia 1113 su leyenda estaba difundida
oh todo el continente europeo, razén por la cual se iba a
wonvertir en la pieza fija de todo un elenco de obras de
inupiracion céltica que cuentan la fundacién, la organizacién
y linalmente ¢l ocaso de un mundo a la par que la bsqueda
tle los secretos del otro.

Ovigenes célticos

Iin su libro The origins of the Grail legend (Nueva York,
1966), Arthur C.L. Brown hace acopio de muchos datos que
permiten conectar la obra de Chréten con fuentes mitolégi-
oin eélticas. Con ello, no cabe pensar que nuestro autor las
¢onsultara, sino que, como ocurre siempre con los materiales
miticos, movilizan arquetipos, modelos y pautas de compor-
tamiento humanos, que una época necesita para expresar sus
experiencias, sus ansias y sus ideales. Chrétien es el intérprete
de wu tiempo, ademds de ser el artista indiscutible que todos
reconocen. Explica Brown que las guerras entre los hados
buenos, llamados Tuatha Dé, y los hados malos, o Fomorians,

ue coinciden con la batalla de Moytura en la mitologia irlan-

esn, fueron el origen sobre el que bordaron las guerras y
batallas del rey Artds y de sus caballeros en contra de los
enemigos extranjeros. Las guerras irlandesas se libraron entre
Nuadu, rey de Tuatha Dé, quien tuvo que ser rescatado por
¢l joven Lug, y Galam, rey de los Fomorians, por la posesién
de una reina (la personificacién de Eriu, es decir Irlanda
misma) y sus atributos mégicos, los cuales eran una espada,
una lanza, una piedra y un «criol», palabra que podria ser el
origen del uso de la palabra «grial», y que designa simbélica-
mente la buena salud del pais y por ende de su rey. Estas
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guerras tienen lugar en Irlanda, que debe consiterarse como
una tierra encantada, y, probablemente, como una repre-
sentacién del otro mundo, como es la regla cuando se habla
de islas. Se creia que los Tuatha Dé se habian retirado en el
subsuelo donde siguen viviendo como hados; y los irlandeses
serfan los descendientes de los dltimos Tuatha Dé y de los
Fomorians. Esta tesis cosmogénica, ademds de explicar la
naturaleza buena y mala del ser humano, tuvo mucho éxito y
fue difundida en el pais de Gales. La batalla de Moytura se
convirtié en la de Camlan; el rey Nuadu se convirtid en Artis,
Lug en Perceval, Galam serd Clamadeu (de las Islas) en el
texto de Chrétien, mientras la reina Eriu serd la reina de
Logres. Se dice que conservaron los atributos mégicos de
Eriu, menos la piedra cuyo significado no entendian. Para los
galeses, las guerras tenfan lugar en sitios inconcretos —lo cual
nos explica la geografia fantasiosa que aparece en los textos y
que Chrétien utiliza también— y pudieron asimilarlas con
antiguas guerras contra poblaciones que vivian al otro lado de
la muralla romana en Galloway, Lothain y Gorre; y de cual-
quier modo, todos estos paises, como también Noruega, todo
lo que estaba mds all4 de alguna frontera, sea mar, sea muro,
se confundia con el pais de los muertos, Es interesante sub-
rayar que en el momento en que Chrétien escribe, ya ha
tenido lugar la batalla de Camlan, y por lo tanto Artis ya estd
herido, ya se ha retirado en Avallon donde se dedica a recha-
zar los enemigos demoniacos que son virtualmente todos los
reyes, sefiores y caballeros de la muerte. Con ello, el pais del
roman de Chrétien es, a la vez un pais mégico y el otro mundo
o pais de los muertos. Dice también Brown, y nos interesa
para comprender la filiacién de los personajes, que Nuadu
tenfa tres aspectos; por una parte era un rey que reinaba en
Tara, lo cual corresponde al monarca Artis que tiene su corte
en Carlién u otros sitios; pero Nuadu es también un rey
herido que se mantiene en vida gracias a talismanes mégicos,
entre ellos el «criol»; necesita que le encuentren para rescatarle
de unos gigantes que son virtualmente los reyes de la muerte:
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1 ente avatar, Nuadu seri el rey pescador; finalmente, Nuadu
i ol padre adoptivo que inicia a los jévenes para permitirles
avvedder a la edad viril, lo que serd Gornemant en la obra de
Chrdrlen,

A lo largo de los siglos y al filo de las versiones, los dos
handon de la luz y las tinieblas del origen acaban por confun-
illrwe; Tuatha Dé y Fomorians se codean en las distintas ver-
#lones y es un hecho que Perceval lucha en contra de perso-
faje que son Fomorians, aunque luego los envia, una vez
veneidos, a la corte de Artds, donde el rey los acoge como
Amigos, seinal de que Chrétien conocia su nombre, pero que
(gnoraba lo que significaba. ;Lo cual no le resta un dpice de
méritol Pero es ttil tratar de ver cémo se constituy la leyen-
. Tenemos pues un trasfondo mitico de origen irlandés, al
que se afladieron detalles galeses y que cayé en manos de
Chrétien, segin nos dice en el prélogo, a través de un «libro»
i ¢l regalado por Felipe de Alsacia, conde de Flandes, para
l}l.lt'. §U arte, su imaginacion y su saber hacer puedan componer

A contes del Graal. De todos modo, el estudio de los nombres
¥ de su etimologia, con las limitaciones que hay que admitir,
puede ofrecer algunas pistas. Aingen es nombre de Fomorian;
tuvo dos hijos llamados Dorche (oscuro) y Dibad (muerte);
significa quizds «monstruo», mal nacido, con un significado
vecino al de Amargen, nacido para mal. Es el personaje que,
bajo el nombre de Ankou, aparece en Bretafia en el carro de
la muerte. El inglés medio conserva la palabra en King An-
guish, que designa a un enemigo de Artids; y su contraccién
puede ser el origen del francés antiguo angrés, hostil. El en-
viado de Clamadeu de las Islas, Enguingueron, lleva un nom-
bre que se puede interpretar como Aingen-guerron, Aingen
¢l guerrero. En el Lancelot de Chrétien, encontramos a Me-
leagant (mal-aingen) y Malaquin en las obras en prosa. El
nombre del irritante senescal de Artis, Keu o Cai, forma parte
del grupo Amargen, Mil y Cai, Kay o Keu; un oficial del rey
Cochobar tenia un heraldo (sencha) llamado asf; y la palabra
sencha, que designaba su oficio de heraldo, al pasar al francés
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sin ser correctamente entendida, hizo pensar qute era senescal
del rey. Pero, por lo mucho y mal que habla, mis le sienta ser
heraldo del otro mundo funesto. En cuanto a Clamadeu, su
nombre puede provenir de la contraccién de Galam en Clam.
En el Lancelot en prosa serd Galahot; es otro principe fomo-
rian de la muerte, El rey Lot lleva también el nombre de un
fomorian y significa destruccidn; es el rey de las islas Orkney,
de Orcus, es decir Hades, la muerte; su reino se llama Lothain
y estd cerca del muro romano, aunque se confunde muchas
veces con Noruega, las tierras del norte, de la oscuridad. No
deja de sorprender que Gauvain sea su hijo. Rion, que Chré-
tien cita (vv. 850-852), significa nuevamente rey de las islas y
personifica el invierno y la oscuridad. Se podrian acumular
asf numerosos apuntes etimoldgicos que no dejarian lugar a
dudas sobre las fuentes y significado de los personajes y
simbolos que aparecen en la literatura artiirica en general y
nuestro texto en particular.

3. EL MITOLITERARIO

Alrededor de 1200, varias obras maestras explotan el mito
del Grial: Chrétien, Wolfram von Eschenbach, el anénimo
Queste del Saint Graal, la obra de Robert de Boron. Esta
tradicién durard hasta finales de la Edad media. Habra reim-
presiones en el Renacimiento, pero en el XVII se puede decir
que nadie sabe lo que es el Grial.

Reaparece lentamente en la época roméntica, sobre todo
en la segunda mitad; son las Idiltas del rey de Tennyson y el
Parsifal de Wagner. Este renacimiento se prolonga en el siglo
XX, por ejemplo con las novelas de J. Gracq.

Chrétien dice haberse inspirado en un texto anterior.
¢Cual? Eschenbach también, y cita a Kyot le provengal, de
quien no se sabe absolutamente nada. ;Qué pensar de esta
curiosa coincidencia? Hay cuatro continuaciones, que suman
cerca de 60.000 versos. Una breve novela galesa, Peredur ab
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Fmwe reoupera los motivos de Chrétien e introduce episo-
thow originales. En cuanto a Eschenbach, utiliza una materia
ilo Orlonte Iarnccdente quizds, de las cruzadas, quizds de sus
logturas, o de su imaginacién.

Todas las historias cuentan el mito desde el punto de vista
ilel héroe: son todas «novelas de Perceval», quien ha visto, de
Mmunera fortuita, un especticulo maravilloso, no se ha extra-
findo ni ha formulado preguntas. Luego, vive mil aventuras
jiara Intentar volver a encontrar el Grial. De ahi la multiplici-
dil do las intrigas secundarias, de los personajes comparsas
iue wolo estin de paso, sin contar los que, desde el punto de
vinta del asunto no parecen servir para nada, aparecen una sola
Vie y no vuelven a aparecer. Otro rasgo importante, es la
|m|nxrmdcncia relativa de la historia respecto del mundo del
ey Arturo, Las novelas de Perceval son novelas de un hombre
solo frente al enigma. No puede contar con nadie.

No es el caso del libro de Robert de Boron, L’estoire dou
Chval, y de la trilogia en prosa que ha suscitado. El Grial es
ln copa de la Ultima Cena, en la que se recogi6 la sangre de
Cristo en la cruz; la lanza es la de Longinus. El Grial, conser-
vado por José de Arimatea, fue llevado a Bretafia. Merlin, el
profeta, conoce la historia; la mesa redonda se construye a
|Ilmgcn de la de la dltima cena, que es la misma que José de
Arimatea habfa definido para el servicio del Grial. Perceval
llega para acabar esta larga historia, como se ve en la versién
on prosa, articulada en tres partes. José, Merlin, Perceval.
Aqui no hay enigma; el héroe debe hacer un papel predeter-
minado. No es el beneficiario de una revelacién progresiva.

Por otra parte, en la obra de Boron, la materia artirica
tiene un papel preponderante. Después de todas las aventuras
que han estructurade el mundo del rey, la ltima es la del
Grial, que es su culminacién.

El Lancelot-Graal, atribuido a Gautier Map, comprende
tres novelas: Lancelot, Le queste del saint Graal v La mort le
roi Artu. Desemboca pues en la agonfa del mundo artiirico,
después de la questa mds alta concebible, la del Grial. Esti
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encomendada a Galaad, hijo de Lancelot, puds éste estd en
pecado por sus relaciones con la reina Ginebra. Perceval sélo
tiene un papel secundario. La accién es bastante dispersa,
hasta que desfilan por el castillo del Grial todos los personajes
importantes: Gauvain, Lancelot, Boort. Los enigmas se suce-
den y los héroes desaparecen uno tras otro, de modo que al
final el reino de Arturo debe desaparecer también.

Estos textos se recopilan durante siglos. En 1530, Sir Tho-
mas Malory da una compilacién, Le morte d’Arthur, donde
hay muchas fuentes perdidas para nosotros. La obra de Es-
chenbach se imprime en Estrasburgo en 1477. Una breve
alusién de Ronsard, Spencer que menciona a Artids en su
Reina de las Hadas (1590-1596) no habla del Grial. Dryden
tampoco en su King Arthur (1584) que serd 6pera de Purcell.

Los diccionarios franceses, el de Trévoux, que copia a
Furetiere, v la Enciclopedia hablan del Grial como de una
reliquia conservada en Génova. Se escribe Sangreal, que es
contraccién de Santo Grial, y sugerird, por falsa etimologfa,
la idea de sangre real, es decir que abonard la interpretacién
cristiana del vaso en el que se recogié la sangre de Cristo.

En 1784, tenemos una nueva edicién del Parzival de Es-
chenbach; siguen reediciones, malas, de Malory, Robert de
Boron y de las continuaciones.

La obra de Tennyson, dedicada a la reina Victoria, ofrece
un retrato del perfecto monarca. Publicado en 1869, el episo-
dio consagrado al Grial, se inspira de Malory, y por ende de
la Queste... El protagonista de més peso es Perceval; relata
cosas oidas, con lo cual la historia puede pasar por imagina-
ci6n o ilusién, y esto hace del Grial una aventura individual,
subjetiva, capaz de subvertir el orden mondrquico estable de
Arturo.,

Karl Immerman habia seguido la misma idea en Merlin
(1832), aunque la questa era objeto de una expedicién del
mismo rey bajo la batuta de Merlin. La tropa, a falta de su
guia, se pierde en el desierto, no muy lejos del castillo donde
reinan Titurel, Perceval y Lohengrin. Estos personajes mani-
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Hmtan gue el romanticismo alemdn ha conocido una tradicién
Wkl anterior a la reedicion del Parzival. En Lobengrin
(L), Wagner hace del castillo del Grial un m4s alld inacce-
alble paen L felicidad eterna. En Parsifal (1882) esta ms cerca
e 1o fuente antigua: su drama se construye alrededor de la
silermedad de Amfortas, rey del Grial, y del papel salvador
ilo Parnifal,

L roi plehenr (1946) de Julien Gracq se propone respon-
tlor o ln version wagneriana de la historia: el triunfo de Parsifal
ol final de cualquier aventura, es la inmovilidad, es decir la
muerte; ln questa, en si, es la vida, mas no debe acabar nunca.

Ihe waste land (1921-1922) de T.S. Eliot hace pensar
fmbién en Wagner, pues es un mundo de desolacién donde
110 40 percibe ningtin Grial. Se habla del Grial, también en The
misty of Avallon (1982) de Marion Bradley: cuando aparece,
fepresenta la Gltima vigencia del mundo druidico en contra
(el mundo cristianizado de Arturo. En la pelicula Excalibur
(1981), ¢l Grial es una figuracién del rey.

Hubo también versiones cémicas, como The holy Grail
1978) de Jack Spicer, y un drama de Tankred Dorst, Merlin
[U81). Citemos, por fin Graal-Théatre (1977) de Florence
Jolay y Jacques Roubaud, autores que conocen visiblemente

muy bien los textos antiguos.

No cabe duda que nuestro final de siglo descubre o redes-
¢ubre el mito del Grial; no es muy sorprendente porque
eutamos viviendo una época muy escasa de valores espirituales

de questas del ideal o del infinito trascendendal indispensa-
{;Ic para conferir sentido a la existencia. Los estudiosos del
tema, en la mayoria de los casos al margen de las inquietudes
filologicas, relacionan el Grial con los Rosa Cruces, los Tem-
p]uritms, la Masonerfa, en definitiva distintos tipos de inicia-
¢16n hacia un orden y un mundo superiores. Por otra parte,
log estudiosos del celtismo y de los valores culturales tradi-
cionales, cuyas inquictudes no son siempre ajenas al deseo de
tomarse alguna revancha en contra de los desmanes de la
Historia, evocan el Grial para rehabilitar, por ejemplo, al
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catarismo, exterminado —quizds no sea del todd una casua-
lidad— en el preciso momento en que florecié la literatura del
Grial en Europa, es decir en el primer cuarto del siglo XIIL
Los ambitos mistéricos, esotéricos, incluso madgicos, estin
haciendo del Grial el talismin por excelencia y una via de
acceso a la vida eterna.

4, INTERPRETACIONES

La interpretacion cristiana

La interpretacién mas extendida, hoy en dfa, se centra en
la versién cristianizada del mito. En un libro reciente,’ Fer-
nand Comte consagra un capitulo entero al mito del Grial.
Para él, el Grial, objeto de valor incalculable, implica la crea-
ci6n de una orden de caballeria especifica para asegurar su
custodia; de ahi el origen de los caballeros de la Tabla Redon-
da. El Grial es la copa que sirvi6 para celebrar la Santa Cena
y que luego se utilizé para recoger la sangre de Jesucristo. José
de Arimatea, encarcelado después de Pentecostés, la habria
recibido de las mismisimas manos de Dios y lo habria con-
servado durante sus largos afios de cautiverio. Liberado en
tiempos de Vespasiano, habria fundado una comunidad que
se reunia cada dia en torno a una mesa en la que se dejaba
siempre un sitio vacio. Mds tarde, Merlin mandé construir
una mesa similar para el rey Artis y sus compaiieros. El autor
evoca después los distintos fracasos de los protagonistas, Per-
ceval, Lancelot, Gauvain, hasta llegar a Galaad que supera
todas las pruebas y accede a la contemplacién del Grial. Pero
muere, y una mano celestial se lleva el Grial al cielo. El Grial,
por lo tanto aparece y desaparece misteriosamente, es el ob-

8. Fernand Comte, Les béros mythiques et I'homme de toujonrs, Paris,
Seuil, 1993.
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Jute simbolico de todas las contradicciones que configuran la
puntingeneia, Ast lo entiende finalmente Julien Gracg, en Le
1ol ﬂﬁtiltm‘?‘: «lil Grial es suficiencia, éxtasis v vida mejor. Es
il y wneledad, desapego y plenitud, posesién y desposesion.
Paro uno sélo lo podrd conquistar si es lo bastante puro y
mblo, y 8, tras muchas aventuras, una vez llegado en su
prasencia, sabe formular la dnica pregunta que libera».”

D¢ este modo, desde las interpretaciones medievales de
Wobert de Boron o de W. von Eschenbach, todas centradas
i I vision cristiana del objeto y de su funcién, el mundo
moderno recupera el mito para diluir su contenido religioso
¥ plantear los problemas filoséficos propios de nuestro tiem-
s, Pero, como senala Eliot, la cuestién se centra en el sim-
Ln”lllm de los distintos objetos que componen el cortejo del
Cirlal, Lamentablemente, nuestro tiempo ha perdido el con-
et con el simbolismo espiritual que fue confiscado antafio
por lag iglesias, De modo que el Grial permanece como un
eilgma que convoca a cada cual a buscar y nos condena a
toclos a no encontrar nunca. Aunque no es descabellado pen-
i que lo mds importante es buscar...

Las cosas no son tan claras en la obra de Chrétien, al
menos hasta las revelaciones del ermitafio,'® quizds porque la
mayorfa de los significados —y es mérito literario incuestio-
nable del autor— simbélicos quedan implicitos hasta el final,
y aun, porque las revelaciones del ermitafio no desembocan
en nada concreto: perdemos la pista de Perceval, Gauvain
@ntra en escena, y el libro queda inacabado, con lo cual el
misterio no se desvela del todo. Sin embargo, el tinico episo-
dio que orienta la lectura del simbolismo hacia la interpreta-
eion cristiana, ha inducido a la mayoria de los criticos a
extrapolar de las palabras del ermitafio un sentido que con-
viene mucho mejor a la obra de Boron. Pero, por otra parte,

9. Op. cit, Paris, Corti, 1948, p. 49,
10. Vid. infra, en Problemas de mterpretacién del texto de Chrétien.
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la riqueza simbdlica, no cristiana, que salta a ta vista en la
mayor parte de la obra de Chrétien ha dado pie, a su vez, a
otros estudios, decididamente orientados hacia la mitologia
céltica, de modo que dos escuelas se enfrentan, la de los
partidarios del Grial como objeto migico perteneciente a una
civilizacién precristiana (y las lecturas mds numerosoas apun-
tan hacia el celtismo) y los que se empecinan, a veces contra
toda evidencia, en ver en el talismédn de larga vida, una reliquia
del cristianismo apta para llevar el vidtico a un enfermo.
Como suele ocurrir cada vez que se manejan materiales
simbélico-miticos, la verdad puede estar a medio camino en-
tre las dos posturas; es licito suponer que Chrétien recogié
una tradicién celta, difundida por la cultura oral y, pro-
bablemente también por juglares y bardos, a la que imprimis,
con suma habilidad (v es lo que le confiere sus mayores
encantos literarios) una discreta orientacidn cristiana; si es
cierto que fuera clérigo, por no decir candnigo, es bastante
normal que haya procurado actualizar una tradicién pagana
sin restarle sus mas genuinas caracteristicas miticas, cuyo sig-
nificado, ademds, desconocia probablemente. A partir de un
material temdtico muy sugestivo, maravilloso, y gratificante
para la fantasia, ofrece a los lectores u oyentes de su tiempo,
una versién que, sin ser obra piadosa, no puede escandalizar.
El argumento que utilizan la mayorfa de los partidarios de la
tesis cristiana para liquidar las lecturas célticas de que no
poseemos textos anteriores al de Chrétien y que, por ejemplo,
el Peredur galés es muy posterior, es vilido desde el punto de
vista de la historia literania y del estudio de los manuscritos,
pero no nos convence para establecer o descartar fuentes
directas o indirectas. En la mayoria de las literaturas no ro-
mdnicas sucede lo mismo. Todas las versiones del Edda, que
Wagner utilizé para escribir la Tetralogia, son muy tardias;
pero lo que cuentan no deja de ser muy antiguo. La literatura
inglesa no ofrece gran cosa antes del Beowslf; y no cabe duda
que los textos irlandeses y galeses, por tardios que sean, re-
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sogen tradiciones mucho mds antiguas que la obra de Chré-
tlon,

Iabrd pues que examinar qué imagenes miticas ofrece el
foxto de Chrétien y cotejarlas con lo que podemos saber de
lnw antiguas tradiciones célticas. Es el trabajo que hizo P.G.
Nannonettiy'" y le permitié entresacar unos elementos inva-
Iintes presentes en todos los mitos que hablan del otro mun-
do, de la iniciacion a que su descubrimiento invita o que exige,
on dlecir, todas las pruebas que debe sufrir el caballero arque-
lipleo, Por otra parte, sus conclusiones, que resumimos a
continuacion, demuestran que la mitémica del Grial conecta
ton la mayoria de las tradiciones esotéricas; con ello, no debe
norprender a nadie que se puedan establecer paralelismos con
I edbala o con la espiritualidad persa, cuentos egipcios, o con
[t misma alquimia: de hecho, todas estas tradiciones manejan,
aproximadamente, los mismos conceptos y persiguen fines
muy similares.

Lo invariantes del mito

* Todos los invariantes del mito estin en Chrétien: un ta-
lismin inasequible, y un inocente que, poco a poco va adqui-
tlendo la experiencia del mundo. Perceval es una especie de
‘ampesino ingenuo, mientras Galaad es mds puro que inocen-
to, Perceval no pierde tiempo alli donde aprende. Galaad es
wolitario, diferente del cortesano de su padre Lancelot. El
caballero del Grial es siempre un ser diferente de los demis.

E] Grial se encuentra en un castillo inasequible o invisible;
puede estar incluso en la India... Es lo que se verd en las
interpretaciones que relacionan el Grial con el reino del fa-
moso Preste Juan.

I1. Vid. P.G, Sansonetti, “Images mythiques”, en Le retour du mythe,
Cirenoble, PUG, 1980.
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La ceremonia de Chrétien se repite en lo§ demds textos
mis o menos ampliada, de modo que el Grial es, ante todo un
objeto usado para un ritual: ¢qué ritual? Nadie pregunta qué
es el Graal, sino jpara qué sirve? Es, tal vez el elemento
principal del mito; el misterio no interesa la naturaleza del
objeto sino lo que simboliza, es decir su funcién trascenden-
tal.

La ritualidad se extiende al héroe: debe hacer los gestos
que esperan de él. La presencia del Grial debe infundir una
vocacién de accién (preguntar, para Perceval, o vengar la
muerte de quien fue decapitado y cuya cabeza estd encima del
Grial en Peredur). El héroe debe descubrir poco a poco su
vocacién (Perceval) o conformarse con un plan preestablecido
(Galaad). Siempre hay una misién, menos en la obra de Gracq
donde se descubre que cumplir la misién es el error a no
cometer, porque lleva a la inmovilidad: lo importante es bus-
car, lo peor es encontrar.

El ritual es doble: tiene lugar en un sitio diferente y lleva
a un sitio diferente. Estd muy claro en la obra de Wagner. Los
actos I y III llevan a un sitio imposible de encontrar, y el acto
II lleva a un sitio aberrante.

La interpretacion exclusivamente cristiana choca con la
dimensién esotérica que rodea al Grial. Wolfram von Eschen-
bach pone Templarios alrededor del Grial, con lo cual roza la
heterodoxia, al menos en su tiempo. Y aunque todo gire en
torno a la fe medieval tal y como los eruditos nos la dan a
conocer, la lectura atenta de los textos da la sensacién de que
en la procesién del Grial, hay, al menos, algo mds que la
simple misa y comunién, vidtico para los enfermos. No faltan,
hoy en dfa, ritos cristianos que no son otra cosa que ritos
paganos cristianizados, para que podamos concebir esta recu-
peracién medieval de algo mucho mds antiguo.

Pero la hipétesis céltica es muy dificil de manejar porque
nos faltan elementos. El Grial seria uno de esos talismanes que
aseguran una alimentacién eterna, curan, € incluso resucitan.
En este sentido, el Grial es una versién mas del caldero mdgico
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iue encontramos hasta en las historietas de Astérix ef galo. Y
Al remontamos hacia los origenes de este caldero, encontrare-
o low vitos de fertilidad estudiados por Weston y antes por
rager,

Mubo numerosas interpretaciones alegéricas después de
ln dpera de Wagner que giran en torno a la nocién de ideal.
l‘ﬂll'u hay que leer el texto que Baudelaire consagra a Loben-

1in, que Wagner considera como «el descenso del Grial».'?

M axperiencia de la fascinacidn, fisica y espiritual, desemboca
@ una questa, pues el poeta se ve impotente para definir la
Kehmaeién nueva que ha experimentado. Bachelard ha comen-
tuddo este texto."”. Después de estas versiones, estd claro que
ol texto no es un tratado de teologia mistica bajo forma de
novela de caballerfa. Los dltimos versos de Tennyson dejan
li euestion sin resolver:

a

«Habéis visto lo que habéis visto.
Asf hablé el rey; y no entendia todo lo que nos
queria decir.»

La visién domina pues la leyenda del Grial. Pero hay que
Afadir el tema de la enfermedad, siempre presente. El rey del
Cirinl estd enfermo, y con él su reino. El elegido es el que cura.
La cr}fcrmedad puede entenderse como una consecuencia, o
un aliciente para emprender la questa que lleva a la muerte,
L enfermedad del personaje de Wagner le hace desear la
muerte porque no tiene la gracia que salva. En la mayorfa de
low casos, es una falta contra la pureza, menos en la obra de
Chrétien, aunque el lugar de la herida...

Perceval, en una interpretacién etnoldgica, seria el joven
rey que viene a sustituir al viejo rey agotado, cuya debilidad
compromete el reino.

12, V. Richard Wagner & Paris,
13. Vid. La poétigue de Uespace, pp. 177 v ss.
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Con todo, todos los personajes repiten los’mismos erro-
res, estdn sujetos a la misma condicién de pecadores que
cometen equivocaciones. El fracaso de Perceval le lleva al
desierto y a olvidarse de Dios. Luego, habiendo tocado fondo,
puede encontrarse con el ermitafio; entonces empieza su es-
pera.

Es la espera de los reyes heridos. El de Chrétien ya no
puede montar a caballo, y no puede cazar, por lo cual pesca,
imagen a analizar pues, en el plano mitico, remite al pescador
de hombres, tema cristiano, y a sus antecedentes, que son muy
numerosos, ya que abarcan las tradiciones 6rficas y, mucho
antes ain, los cultos sumerio-babilénicos. Todos esperan la
curacién. Y esta espera impone una estructura narrativa a
salto de mata que introduce silencios (Wagner) o episodios
interpolados (Chrétien). Gauvain, destinado a fracasar, orilla
a Perceval ya demasiado presente,

El simbolismo alguimico

El anilisis de Sansonetti se gufa por el simbolismo alqui-
mico. La primera imagen clave de Li Contes del Graal viene
dada por la situacién del héroe atin sin nombre, cuando llega
al castillo de Gornemant. Ve un rio y una montafia; agua y
cumbre. Y volverd a encontrarse en la misma situacién cuando
llegue al castillo del Grial. En este tltimo caso, ve venir una
barca con_ dos hombres, uno de los cuales pesca; es el rey
Pescador.

Contrariamente a lo que le habia pasado en el castillo de
Gornemant, aqui no puede ir mis alld, no puede pasar, y por
ello debe preguntar al pescador su camino: serd una brecha en
la roca, con un camino que lleva al castillo. En este momento,
sin saberlo, el héroe sin nombre acaba de ganarlo, es el que
ha dilucidado el secreto del valle: Perce-Val."

14. Cf. J. Marx, La légende arthurienne et le Graal, Paris, 1952, p. 68.
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l.on dos mitemas, el agua y la montaia, delimitan aqui dos
mundos, el mundo real y el Otro Mundo, cuya brecha es
primero invisible para el protagonista y por eso necesita que
w0 I indiquen,

Begiin las fuentes célticas de Irlanda, estos limites son los
fue separan el mundo humano del mundo de un pueblo
migleo, los Tuatha de Danann,"” que después de la llegada de
lise hombres se instalé en los tumuli y en islas fabulosas.'
Mutow tumuli (que pueden equipararse en muchos casos con
lon eantillos) funcionan como pasadizo entre dos mundos.

l.un islas son inasequibles sino después de una navegacién
poligrowa, Se habla del «pais debajo de las olas», del reino que
Wy debajo del Lago del P4jaro, en el condado de Connaught.
Ifuton reinos estdn fuera del tiempo humano.

Cluando eran visibles, los Tuatha de Danann batallaron
dun terribles enemigos, de los que ya se ha hablado, los Fo-
morian, habitantes de un caos de islas alrededor de Irlanda.
80 trata, naturalmente de una imagen simbélica que presenta
Ul pafy organizado (Irlanda) frente al caos. El agua, pues, se
jiresenta como la frontera entre la tierra central, consciente, y
i estacdo psicolégico cadtico, peligroso, lo cual transparece
t0h ol nombre de sus habitantes, los Fomorian.”

I'ara ir un poco més all4, hay que echar mano de nociones
alquimicas, Existe el cuerpo fisico, alquimicamente asimilado
i In materia densa; se opone a la percepcién de las fuerzas mis
sutlles, Bl ser se ve asi privado de las fuerzas o poderes que
entructuran la realidad; sélo conoce la realidad tal y como es.
No #abe que, en la otra cara del mundo obra lo que siguiendo

ot 2,
I8, lste nombre significa, “los de la diosa Dana”.
16, De ahf la lucha con el rey de las Islas, al principio del texto. Cf. J.
Marx, op. cit, pp, 141-142.
o = sin + Mahr, demonio hembra que ahoga oprimiendo el peche.
Gl el inglés “Nightmare”, pesadilla, y el francés “caucflemar”. La idea de
opresidn, de peso que no deja respirar, es evidente en ambos idiomas.
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varias tradiciones, se puede llamar la «fuerza wital» o cuerpo
sutil del hombre'® (M. Eliade la llama la fisiologia mistica. )

Frente a la densidad (piedra) del cuerpo fisico, este cuerpo
sutil es semejante al agua. El decorado de la escena, entonces,
se ilumina: dentro de la roca petrificada se abre una brecha,
un lugar de paso posible que permite ir mds alld de la materia
«sin salida». Numerosos lugares donde hay piedras megaliti-
cas se llaman «la piedra que gira» (pierre qui vire).

A menudo, las escenas asocian el paso del agua con la
traicién de una mujer. Sera especialmente el caso de Gauvain
que deberd someterse a diversas pruebas inicidticas, en las que
intervino, en ¢l pasado, un demonio hembra, llamada La Or-
gullosa de Nogres (vv.8638-8639). Como el castillo vive fuera
del tiempo, la figura de la Orgullosa remite a los rostros del
tiempo definidos por G. Durand, es decir al conjunto de
isotopias simbélicas que nos permiten representar nuestro
terror frente al tiempo que pasa y a la idea de nuestra condi-
cién de mortales.

En la Seconde continuation (de Wauchier de Denain), Per-
ceval llega ante un rio ancho y majestuoso que no puede
vadear. Ve a una hermosa doncella que se estd peinando, que
le invita a pasar y que trata de ahogarle. En esta escena,
volvemos a encontrar el agua, y una colina, en la que estd una
verja donde estd sentada, precisamente, la doncella. El mitema
del cabello, ya evocado por Bachelard, y clasificado por G.
Durand entre las imdgenes del agua letal, ofrece una imagen
antropomorfa de los peligros acudticos.

18. H. Frankfort, La Royauté et les dicwsx, Paris, 1951, traduce la nocién
egipcia de KA por “fuerza viral”; Henri Corbin, En fslam iranien, .11, Paris,
1971, cita a Benveniste diciendo que el Xvarnah, a la vez Luz de Gloria y
cuerpo sutil atribuido al ser, es también la fuerza que ata al ser a la existencia
{p. 84, ]. Evola, pone en relacién el Mercurio alquimico con la nocién hindd
de “stkshma-carira” (cuerpo sutil) y de prana (fuerza de vida), Es también el
“menos” de los guerreros homéricos que Dumézil traduce por “fuerza viral”.
En céltico irlandés, es el “ferg”.

19. En Le yoga, immortalité et liberté, Paris, 1968, p. 235.
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Itn ¢l mismo texto abundan los rios infranqueables. Uno
de ollow tiene un 1pﬂ.mntc de cristal; cuando Perceval pasa por
ol puente, tiene la sensacién de que se derrumba bajo sus
jinon, Mas lo pasa, y lo ve intacto. El vidrio,” el hielo, y el
AL Non isomorfos en numerosos relatos irlandeses. Pero el
Videlo corresponde a la forma fgnea que la alquimia llama
suputres, sutll de la materia, pues producido por el fuego a
prtle de la tierra, En el Parzival de Eschenbach, el cuerpo de
Amfortas estd cubierto por un vidrio sobrenatural capaz de
inflamar la materia incombustible. Recuérdese, de paso, que
Anifortas ha perdido la fuerza vital. El puente de vidrio repre-
UL quizds la corporeidad sutil de Perceval y su capacidad
do frnquearle el mundo sutil ' Para Perceval, se trata de ex-
perimentar la combustién de su «tierra» para experimentar la
funnparencia. Esta transparencia le permitird enfrentarse a la
Iueren primordial que sefiala el limite de la capacidad ética de
I eaba |c|‘!'al: Quien sea impuro no puede experimentar esta
frnaparencia,

It otro pasaje, Perceval debe franquear un puente migico
pra aleanzar al Rey Pescador: es un medio puente, hecho por
migla, que s6lo llega a la mitad del rio. Perceval lo utiliza y
sntonces el puente, lanzando un grito horrendo, gira sobre si
mismo con lo cual alcanza la otra orilla.

Iin todos estos casos, los personajes, Gauvain, Lancelot,
P'orceval, al pasar el puente, ultrapasan los limites de la tem-
soralidad humana. Este tema queda reforzado, en el caso de

mneelot pasando por un puente hecho con una espada de

20, La recurrencia del vidrio en el mundo de Chrétien es admirable. En
Lo chevalier @ la charette, Lancelot aborda al reino de Goirre, es decir seglin
Liomis, ln "isla de vidrio®, que es uno de los nombres del otro oy El
nombre de Glastonbury es una traduccién del saxén “Ynis Witrin®, es decir
It Il dlo vidrio: Glastonbury es unc de los lugares histéricos vinculados a la
Upapeya artirica,

21, |, Markale, L’épopée celtique d'Frlande, cita el caso de un jefe que
Jone au cuerpa como puente para que sus hombres pasen un rio, diciendo

que el jefe sea puente”; cf. el paso paradéjico y el titulo de pontifex.
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hierro saturniano, por el sacrificio de su sangre que corre en
el horrendo rio que pasa debajo del puente. Asf, dos mundos
quedan separados por este puente hecho con una espada larga
como dos lanzas: el mundo de la opacidad y el mundo de la
transparencia. Se tratara siempre de traspasar la dualidad,” la
que marca la temporalidad corpérea saturniana, mediante un
ethos viril que va mds alld del miedo, dominando al mismo
tiempo las emociones de las aguas turbulentas. A este precio,
la guadafia fatidica de Saturno se transmuta en la espada solar,
cuya fuerza transforma el que la merece.

El flujo circunscribe al ser en los estrechos limites de su
condicién: por ello, va acompafiado a menudo por una figura
de bruja o doncella malvada, que impide que el ser acceda a
una extratemporalidad que le pondria en contacto con su otra
naturaleza. A las imdgenes del agua se oponen las del fuego,
que tanto en la tradicién céltica como en la tradicién hindd,
designan una agitacién interior, por ejemplo ¢l deseo, que
mueve a los seres (samsira); el fuego-deseo, aplicado al agua,
se llama sed. El fuego estructura el yo humano. Apagar el
fuego, es permitir al si-mismo, lo que Jung llama ¢l selbst, lo
divino y eterno del ser, que aparezca. El yo es sede del orgullo,
y la sed no aplacada desarrolla el yo: es exactamente lo que le
sucede 2 Gauvain en la obra de Chrétien y en las posteriores.

La fuerza vital corresponde al Mercurio alquimico, desig-
nado con abundantes imigenes liquidas. Cuando estd en de-
cadencia, cuando se precipita, materializa, se manifiesta como
sed ardiente, codicia, hambre, deseo de gozar, deseo a secas.

22, Esta dualidad, el caballero terrenal v el celestial, el bueno y el malo,
remite a la imagen de Géminis, tal y como aparece en una escultura de la
catedral de Chartres: dos caballeros adoptan la misma postura; cada uno es la
imagen del otro. Detrés, un gran escudo cuyo centro muestra el motivo
herildico del rayo de carbunclo. El carbunclo es piedra dedicada al sol, capaz
de irradiar una luz sobrenatural. Carbunculus, en latin, pequefio carbén, da la
pista de una combustién, Cf. las figuras de Castor y Pollux, el celestial v el
terrenal.
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Bl at wdhiere o la forma, y se convierte en el yo: el oro se
puiwlerte en plomo vil, Apolo en Saturno. No habri pues
pinlne practicable, aventura eficaz, ni questa cumplida, y no
A0 pheontrard nunca el Grial, cuyo significado, en esta pers-
{etiva, ae limita a materializar un hito final alcanzado. Se
puprende que el objeto en si importe poco —y por ello
pusde addoptar la forma de un simple utensilio doméstico—
Y (gue lo realmente vilido es lo que se ha tenido que hacer
pni Hegar hasta él. Hay que buscar el Grial, pero cuando se
piedente, como hard Galaad, la vida, como trdnsito o trave-
Ay i terminado. Y lo realmente ejemplar es, precisamente,
uli travenfn, Por ello, interesa mucho mas Perceval que Ga-
Wil v la obra de Chrétien sigue teniendo vigencia, mientras
W il s continuadores sélo se evoca cuando se intenta re-
SUIMpONer una vision panoramica de la cuestién.

Eia lectira junguiana

'oro la importancia que se puede dar a la nocién de tra-
Vouli (nvita a sugerir una lectura junguiana de la biisqueda del
Clilal, Kl caballero empieza la biisqueda del Grial de un modo
#Aetivo, masculino, «yang», hasta que, en un momento deter-
Minado, esta buisqueda se convierte en una iniciacién, que

ghe abrirnos para que nos volvamos receptivos, sensitivos
tlundle ¢l alma y femeninos o «yin», como el propio grial.
liste cambio de polaridad despierta al Espiritu que cura el
desgarramiento dualista que caracteriza la vida del Ego. Esta
gliraeion debe unificar nuestra conciencia y permitir el naci-
miento del Self (“Selbst”), o Si mismo, lo cual ocurre cuando
ol Ko estd al servicio del alma. Asi podemos aceptar la res-
onmabilidad de ser los Gobernantes de nuestra propia vida.
arn ello, hay que sufrir todas las contradicciones internas v
luw paradojas sin tratar de obviarlas; asi, se calienta el ciliz
tlguimico en el que el Ego y ¢l Alma, lo masculino y lo
lemenino, se pueden templar mutuamente, se transmutan y
#e unifican.
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El Self estd representado por el Monarda andrégino; el
Monarca herido en sus partes nobles es pues un Seff herido,
incompleto, que ha perdido su masculinidad sin haber ganado
la feminidad; la alimentacién del Grial le proporciona una
feminidad exterior que le permite sobrevivir, pero que no sabe
integrar. Para integrar, hay que preguntar, es decir acceder a
la conciencia de la realidad de las cosas, que es lo que no hace
Perceval, probablemente porque sigue estando estrechamente
vinculado a una feminidad limitada, la imagen arquetipica que
conserva de su madre. Supo abandonarla, y ella murié opor-
tunamente para liberarle y dejarle via libre hacia otro tipo de
experiencias femeninas; él mismo ha conocido a varias muje-
res, pero jamds ha sido capaz de interiorizar el valor de sus
experiencias. Y podria pasarle lo que le sucede a Gauvain:
tener que repetir una y otra vez la misma experiencia, prome-
ter fe y fidelidad a una tras otra, un poco como hard Don Juan,
sin que ello le aporte nada nuevo ni le permita progresar y
evolucionar.

En el Castillo del Grial, Perceval recibe una espada que
serd inservible (es decir que no debe ser un arma; ademds, él,
ya tiene); luego ve la lanza que sangra, un grial ardiente de
Luz y un plato (el «tailleoir»). Esta experiencia corresponde
alos arquetipos de iniciacién del Alma. La espada es la llama-
da a la Misién: debe activar en él el arquetipo del Buscador,
el arquetipo que nos hace comprender que hay que ir mis all4,
que la vida es movimiento.” La lanza sangrante es la Muerte;

23, Aunque con la prudencia que no ha de abandonar nunea al lector,
se puede observar que abundan los nombres que implican movimiento: Perce-
Val; Lance-lot; Esc-avalon, etc...Todos los personajes deben ir siempre de un
lado a otro para encontrar pricticamente el mismo tipo de castillo, con el
mismo tipo de experiencias, o librar las mismas batallas. El caso de Gauvain
es interesante porque debe traspasar la frontera de Galvoie; la similirud de
nombres que persiste hasta en inglés (Galloway) sugiere que al traspasar esta
frontera, Gauvain conseguiria ir més alld de si mismo, de esta personalidad
suya que le mantiene siempre igual a si mismo y que, por ende, le impide
evolucionar segin las exigencias de su proceso de individuacion.
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Bprenenta ol arguetipo del Destructor, aquella fuerza que nos
I8 ¥ (e now hace presentir que, durante la travesia de la
A by rupturas definitivas y brutales, similares a la muerte
e ¢ pudguieat son las que Hevan de la infancia a la adoles-
seidn e ln juventud a la madurez, de la madurez a la senec-
Wﬂu Hay que aceptar perder un pasado ya pretérito para estar
S0 alitonda con el tiempo que toca vivir. El Grial es Eros, la
Wiy 1o fominidad de la espiritualidad: representa el arque-
i el Amante, el que nos empuja a unirnos y a fusionarnos
sl b wteo, 1o distinto, lo opuesto. Es el paso indispensable
punllgar la union de los contrarios, para poder alcanzar
PuNED supremo en el que dejan de ser contradictorios y en
(U por lo tanto, se recupera la unidad perdida. El «tai-
1% 0 6l arquetipo del creador, porque cuando hacemos la
WAVORL para nccca‘cr al Self, nos alimentamos con nuevas
rpil‘llllulu! pero al vivirlas también las hacemos vivir a los
ey e manera que también alimentamos a los demds.
Hevamente se entiende que la naturaleza de los objetos no
planten problema: una espada, una lanza, un grial, y un plato
i uhluluu usuales, cotidianos, al alcance de cualquiera. Des-
Irhl'h' il haturaleza de su funcién profunda serd el escollo en
ol yyue fracasard Perceval.
Purceval y el rey herido (mds el rey viejo que hay que
| Inurau? son distintas partes del psiquismo: el héroe dispone
o tudlan lay experiencias del alma (como todos nosotros) pero
I pregunta su significado ni su finalidad (a quien se sirve con
ol Cielal); luego no consigue hacer de estas vivencias una
Superlencia consciente en la que la Misién fuese una inicia-
uliin, un nacimiento, una toma de contacto con Eros, y la
Mauneion de la Muerte. El caballero, por perfecto que sea —y
Wil vale también para Gauvain— no es mds que un sondm-
Il que va caminando por el mundo de la vida sin enterarse
du nada,
Il monarca sélo se cura cuando aceptamos la carga de la
gnelencia e integramos lo aprendido. Mientras el Ego y el
Alma estin desconectados, el Rey estd herido.
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La herida en los genitales proviene de la devaluacién cul-
tural de Eros, o si se prefiere de la concepcién genitalizada del
amor frente a una concepcidn universal del amor como unién.
La esterilidad del rey herido, es la incapacidad del ser para
hacer algo, producir algo a partir de su vida. Curar la herida
serd pues, primero, curar el Alma porque es el aspecto mas
degradado y devaluado por la cultura.

Conforme avanza el cristianismo patriarcal, lo femenino
(el grial, la feminidad, el sexo) retroceden como la Mesa Re-
donda. Sin el principio del Eros que une en lo sagrado, la
pasién es destructora (caso de Lancelot y la reina Ginebra, y
de Tristin e Isolda). Pero ademds no puede haber salud y
totalidad hasta que Eros, la feminidad (v las mujeres) no
recuperen el lugar que les corresponde. La estancia de Gau-
vain en el Castillo de la Maravilla, habitado por tantas damas
y doncellas soberanas, y al mismo tiempo tan cuidadosamente
defendidas de las ingerencias del exterior hostil, va pro-
bablemente en este sentido.

El Grial es simbolo de la relacién apropiada que existe
entre masculino y femenino. El reino ya era demasiado mas-
culino: el cristianismo habia desplazado los antiguos cultos a
la fertilidad, se habia perdido la energia sagrada de Eros. El
Grial representa pues la energia femenina llena del Espiritu
masculino; otro significado es pues el de una unién entre
ambos sexos (a nivel psicolégico més que corporal, claro).

El Gobernante es uno con su reino; si él es estéril, el reino
es yermoj; no sé si se ha reparado bastante en el hecho de que,
en medio de la Yerma Floresta solitaria en la que vive Perceval
con su madre, la agricultura no parece en crisis; se trata pues
de una infertilidad distinta, como se ha dicho, de la imposibi-
lidad de producir algo nuevo y por ende de evolucionar; se
trata de la incapacidad del ser para salir de la ronda de las
estaciones; es como si estuviese condenado a repetir constan-
temente el mismo curso, la misma vida, los mismos gestos, las
mismas gestas, sin aprender nada, sin integrar nada, en un
mundo regido por el tiempo ciclico; por ello, la visién también
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B SR adon miran, y se admiran de lo que miran, pero

I ve nada de lo que es importante. Perceval sale de un
o mareado por lo femenino (que se organiza en torno a
mllh‘u thorrn) que es yermo porque le falta la masculinidad
“’I"I‘Illldl Iy 8¢ vaa un mundo masculino, yermo también
e o falia la feminidad. Ambos mundos estén faltos de
Somplementariedad. Necesitarfan celebrar el matrimonio
Wimlon, ol de Cristo con la Iglesia, del Gobernante con el
Wiy e lo masculine con lo femenino, del Ego con el Alma.
~ Lupar ln herida serd conectar entre si las partes fragmen-
b el wers espiritu, mente, emociones y voluntad sexual
Jl.‘lliﬂl'l alineados y colaboran entre si. Al principio, nos
lillmon para poder crear el Ego: asi nuestra sexualidad est4
nliela por nuestra razén. Es bueno, pero nos deja heri-

, purgue Kros controlado no nos permite conectar con las

en de la psique: el Ego v el Alma, el consciente y el
uimelente, lo masculino y lo femenino, Curar la herida es
furar | unidad, es también descubrir que no se puede
imtrule lo nuevo sin destruir lo viejo.
L vomprension del papel del Eros reintegrado se des-
wile del uso biblico del verbo «conocer» para designar la
ptila sexual. La conciencia a la que hay que acceder, es la
\# Lumbina mente, cuerpo, corazén y alma, y debe parecerse
A WA Union sexual intima y hermosa, aquella en la que el sexo
Wi medio y no un fin en si. Es el paso del Crucificado al
4y de los Ciclos, y el nacimiento del Rey andrégino, el
Mitdntico gobernante de nuestra vida.

It rey sana cuando se hacen las preguntas sagradas es decir

sliando se traslada lo inconsciente a lo consciente. La pregun-

L0l version de Chrétien, se centra més en la relacién entre
ﬂ Civial y la Humanidad, representada por su destinatario,
fjue en los objetos mismos.

L pregunta «;a quién sirve el Grial?» recuerda que noso-
o servimos al Grial, el Grial nos sirve, y el Grial estd al
etvicio de Dios. Es el caso del Gobernante que debe servir a
Do y no a si mismo (a su Ego), a la unidad; luego, la gracia
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de Dios (el Grial) preserva el reino y el Gobefnante. Y, en un
nivel psicol6gico, el Grial preserva al alma. El buscador que
somos debe hacerse las preguntas sagradas para abrirnos a
nuestras almas a fin de vivir nuestras vidas.

El don de la espada, arma, poder, nos exige que nos pre-
guntemos qué queremos hacer con esta espada en nuestras
vidas. El gobernante herido en nuestro interior reclama que
le preguntemos con compasién «;qué te aflige?», lo cual de-
muestra que estamos dispuestos a curarnos.

La lanza que sangra exige que nos preguntemos qué hay
que matar, sacrificar o destruir.

El plato o fuente exige que nos preguntemos qué necesi-
tamos de verdad, para saber distinguir lo que necesitamos de
verdad de lo que pensamos que necesitamos, de lo que nos
han dicho que necesitamos, o de lo que deseamos.

Fl Grial exige que nos abramos a una sensacién de totali-
dad e iluminacién para preguntarnos qué nos piden nuestras
almas.

Plantear las preguntas y acceder a la conciencia de las
respuestas cura el rey herido (o la reina): permite despertar y
asumir un nuevo tipo de responsabilidad para ser fieles a
nosotros mismos y miembros constructivos de la raza huma-
na. Tal es el linaje real: estar despiertos, conscientes, en el
cuerpo, sintiendo nuestros sentimientos, capaces de expresar
al mundo quiénes somos, y dispuestos a asumir la responsa-
bilidad total de nuestras vidas.

Acceder al Self no es ser virtuosos: no es estructurar una
nueva moral. Es poner en juego la totalidad de nuestras capa-
cidades, incluyendo las destructivas. El equilibrio asf conse-
guido no es eterno; y no hay que ilusionarse con que se ofrece
aqui un camino de salvacién eterna; porque en la siguiente
etapa, el mundo y el ser se vuelven a dividir y la travesia vuelve
a empezar.
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Wi e interpretacion del texto de Chrétien

petendo resolver todas las cuestiones pendientes que
Itom vienen discutiendo desde hace muchos afios y
i ln techa, no han encontrado soluciones satisfacto-
heeho, todas las indicaciones de esta introduccién son
ponibilidades de lectura que se ofrecen al lector para
0 entender la extraordinaria polisemia del texto. Sin
), 0l texto presenta una serie de problemas de inter-
o, vontradicciones aparentes o reales, paradojas inter-
L Ieoherencias que creo deber traer ahora a colacién para
relonar al estudioso la mayor cantidad de datos posible.
LUlon no quedard resuelta, pero quien quiera tratar de
1y I'ﬂl dispondrd de elementos suficientes para emprender
' 4
| | tlmera cuestion es la de la unidad del texto: sestamos
_ lexto curiosamente estructurado o ante dos textos
gidon ol uno al otro, supuestamente dos romans que Chré-
¥ birfa compuesto a la vez, como solia hacer, y que el
e copista o compilador unié artificialmente ? El pro-
; -quur"‘ basindose en la cronologia de los aconteci-
i, enleula clue ¢l dia de Pentecostés aparece dos veces
sl mismo afo; de lo cual deduce que estamos en presencia de
I 1omians, uno dedicado a Perceval y al Grial, y el otro a
VAN, Criticos igualmente respetables, como Jean Frap-
1, Kohler, discutieron esta hipétesis con argumentos y
irargumentos de muy variado alcance; y otros estudio-
Wdieron la cuestion. Soy de la opinién que el problema
ticho de ser vital a no ser que se limite la cuestién a un
ito de forma. El estudio de la temitica global de la obra
e L rétien pone de manifiesto la reiteracién de escenas,
WINONAfes, situaciones, decorados, caracteres, que componen

- Vidi la muy documentada y erudita introduccién de su edicion del

Vutoy Blemio, 1989,
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un todo cuya unidad conceptual y simbohca estd fuera de
dudas. De modo que, tanto si estamos ante dos romans arti-
ficialmente coleccionados por un indocumentado editor
como si lo que nos ha llegado es un texto unitario, la cuestion,
desde este punto de vista, no tiene mucha importancia. Se
puede pensar que Chrétien quiso escribir un solo roman
enfrentando de manera dualista Perceval con Gauvain: uno
evoluciona, el otro no; y se puede pensar también que pensaba
escribir dos novelas en espejo, una consagrada a Perceval y la
otra a Gauvain, con lo cual el dualismo se hubiese apreciado
por igual. Incluso es probable que tenderiamos, como hace-
mos con Balzac, a considerar el conjunto de los romans como
un todo que se puede leer de uno en uno pero que sélo se
puede estudiar en su conjunto, entre otras razones por la
reaparicién de personajes. Y podria decirse también, puestos
a fijarnos en las formas, que, por su longitud, el texto iguala
la mayoria de las obras de Chrétien; pero esto no demuestra
gran cosa. En cambio, debo confesar que no me acaban de
convencer los cilculos cronolégicos, porque se hacen sin te-
ner en cuenta las imprecisiones reiteradas del texto respecto
del tiempo que trascurre entre episodio y episodio, ni tampo-
co del tiempo requerido para cada accién. Se puede observar,
por ejemplo, que muchos pasajes empiezan con una férmula
del tipo «y fue caminando hasta qué...» ;Cudnto tiempo es-
tuvo caminando? Y jcudnto tiempo estuvo caminando si te-
nemos en cuenta las distancias entre los lugares que se han
podido identificar —y cuya realidad no se pone en entredi-
cho— y que deben suponer muchos mds dias que los que sc
cuentan? ;Y qué se puede pensar de una cronologia en la que
Gornemant ensefia el oficio de las armas a Perceval en un solo
dfa? Pues nadie dird, supongo, que Perceval nace ensenado...
A favor de la tesis de la unicidad del texto, podria afadirse
también que el autor concluye numerosos pasajes con versos
explicativos del tipo: «hasta aqui hemos hablado de Perceval,
ahora hablaré de Gauvain, y pasard tiempo antes de que
vuelva a hablar del primero, etc...». Naturalmente, puede ar-
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IIAIAE ue extos versos son obra del autor del supuesto
# vontrd lo eual no creo que se pueda decir nada, ex-
10 @ lina suposicion que harfa del editor un ser culto
lone, muy atento a los detalles y a la coherencia del
10, ¥ 1o el copista atolondrado que se limitaria a pegar
| irﬂnul de otro. Ademds, hay otras razones que me
i i considerar el texto como un todo unitario; su ex-
Wil pormenorizada requerirfa un desarrollo excesivo y
telon de datos que no tienen cabida en esta introduc-
I embargo, intentaré resumir.
~ Nuwabe duda que el mito del Grial est4 relacionado con
' ) tacieion de los ritos inicidticos presentes en la mayo-
i l'ollb.liuncs y bastante bien documentados por los
Lon Intan, Ll grial, es decir la copa, copén, criter, «gresal»,
tululins, euya naturaleza nadie discute, aparece particular-
Bl pomo objeto sagrado en los ritos érficos de los prime-
b e nuestra era. Varias de estas copas, que estudia
wll en Las mdscaras de Dios,” presentan todas™ la
gibruetura; su interior representa en el centro a la diosa
llgs en los bordes esti Orfeo Pescador. Este Orfeo tam-
1 o unn novedad, pues remite —hacia atris— a las repre-
slones babilénicas del «Guardidn de los peces» y —hacia
e~ al anillo del Pescador que lleva ¢l Papa, pasando
O haré pescadores de hombres» que se lee en Mateo
,' A partir de ahi, alrededor de la figura central de la diosa
#, que bien podria ser el equivalente de la doncella del
, o ven dicciséis figuras dispuestas sucesivamente alrede-

- N Madrid, Alianza Editorial, 4 vols., 1991-1993.
M L mayorfa proceden de Rumania, ¥ datan de los siglos LI-111; es
it gaber que los cultos de esta regién entroncaban con los dltimos
# nlirdlcos, en un lugar que fue cuna de una importante herejia gnosti-
-mlnlg.lun. Con lo cual a nadie sorprenderd que se encuentren relaciones
1o ol Girlal y el gnosticismo, el catarismo v otras espiritualidades orientales.
i 0l error, desde el punto de vista mitico, seria sefialar tal fuente en
stilmento de tal otra. Las fuentes son miiltiples, precisamente porque esta-
WK en presencia de un mito universal,
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un todo cuya unidad conceptual y simbolica estd fuera de
dudas. De modo que, tanto si estamos ante dos romans arti-
ficialmente coleccionados por un indocumentado editor
como si lo que nos ha llegado es un texto unitario, la cuestion,
desde este punto de vista, no tiene mucha importancia. Se
puede pensar que Chrétien quiso escribir un solo roman
enfrentando de mancra dualista Perceval con Gauvain: uno
evoluciona, el otro no; v se puede pensar también que pensaba
escribir dos novelas en espejo, una consagrada a Perceval y la
otra a Gauvain, con lo cual el dualismo se hubiese apreciado
por igual. Incluso es probable que tenderiamos, como hace-
mos con Balzac, a considerar el conjunto de los romans como
un todo que se puede leer de uno en uno pero que sélo se
puede estudiar en su conjunto, entre otras razones por la
reaparicion de personajes. Y podria decirse también, puestos
a fijarnos en las formas, que, por su longitud, el texto iguala
la mayoria de las obras de Chrétien; pero esto no demuestra
gran cosa. En cambio, debo confesar que no me acaban de
convencer los cdlculos cronolégicos, porque se hacen sin te-
ner en cuenta las imprecisiones reiteradas del texto respecto
del tiempo que trascurre entre episodio y episodio, ni tampo-
co del tiempo requerido para cada accion. Se puede observar,
por ¢jemplo, que muchos pasajes empiezan con una férmula
del tipo «y fue caminando hasta qué...» ¢Cudnto tiempo es-
tuvo caminando? Y jcudnto tiempo estuvo caminando si te-
nemos en cuenta las distancias entre los lugares que se han
podido identificar —y cuya realidad no se pone en entredi-
cho— y que deben suponer muchos mis dias que los que se
cuentan? ;Y qué se puede pensar de una cronologfa en la que
Gornemant ensena el oficio de las armas a Perceval en un solo
dfa? Pues nadie dird, supongo, que Perceval nace ensenado...
A favor de la tesis de la unicidad del texto, podria afiadirse
también que el autor concluye numerosos pasajes con versos
explicativos del tipo: «hasta aqui hemos hablado de Perceval,
ahora hablaré de Gauvain, y pasard tiempo antes de que
vuelva a hablar del primero, etc...». Naturalmente, puede ar-
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BUIIBIIATAE (e @808 versos son obra del autor del supuesto
PR ont Iy cual no creo que se pueda decir nada, ex-
PRI U o i suposicion que harfa del editor un ser culto
el muy atento a los detalles y a la coherencia del
P, y no el copista atolondrado que se limitaria a pegar
Wi et al final de otro. Ademds, hay otras razones que me
Wi 1 considerar el texto como un todo unitario; su ex-
ualelon pormenorizada requeriria un desarrollo excesivo y
rﬂ Aputtacion de datos que no tienen cabida en esta introduc-
i Nin embinrgo, intentaré resumir.
I cabe duda que el mito del Grial estd relacionado con
I wean teadicion de los ritos inicidticos presentes en la mayo-
i e L religiones y bastante bien documentados por los
papedalintan, Kl grial, es decir la copa, copén, créter, «gresal>,
situdaline, cuya naturaleza nadie discute, aparece particular-
e como objeto sagrado en los ritos 6rficos de los prime-
o niplos de nuestra era. Varias de estas copas, que estudia
“ll|1||rlll‘” en Las mdscaras de Dios,” presentan todas™ la
Il eatructura: su interior representa en el centro a la diosa
el vz en los bordes estd Orfeo Pescador. Este Orfeo tam-
{en o ina novedad, pues remite —hacia atrds— a las repre-
sentieiones babilonicas del «Guardian de los peces» y —hacia
pilelante— al anillo del Pescador que lleva el Papa, pasando
il Qs haré pescadores de hombres» que se lee en Mateo
1,19), A partir de ahi, alrededor de la figura central de la diosa
ilel viliz, que bien podria ser el equivalente de la doncella del
fiial, se ven dieciséis figuras dispuestas sucesivamente alrede-

2%, Madrid, Allanza Editorial, 4 vols,, 1991-1993,

A La mayorfa proceden de Rumania, y datan de los siglos [I-II1; es
Witerenante saber que los cultos de esta regidén entroncaban con los dltimos
uilton mitrdicos, en un lugar que fue cuna de una importante herejia gnasti-
g miniquea, Con lo cual 2 nadie sorprenderd que se encuentren relaciones
untre el Grial y el gnosticismao, el catarismo y otras espiritualidades orientales.
Pero el error, desde el punto de vista mitico, serfa scfialar tal fuente en
ilotrimento de tal otra. Las fuentes son multiples, precisamente porque esta-
ik en presencia de un mito universal.
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dor del interior de la copa, y que representan las distintas
ctapas de la busqueda interior que constituye la iniciacion. Se
encontré otra copa, eucaristica ésta, en el Monte Athos, y sc
feché de principios del siglo XI11: tiene exactamente la misma
estructura, presenta una figura central que, légicamente, es la
Virgen Marfa, es decir la Diosa-Madre llevando a su hijo,
mientras a su alrededor se ven a dieciséis dngeles encima de
los cuales estan dieciséis iniciados orantes. Ahora bien, si
nadie discute la intencién iniciadora que preside la trayectoria
de Perceval, jacaso no podria contemplarse el hecho de que
la obra de Chrétien consta, como bien sefiala el profesor
Riquer, de dieciséis partes (la tltima de las cuales, es lo que
concedo, no estd acabada), del mismo modo que las copas
6rficas nos ofrecen un guion inicidtico estructurado en dieci-
seis etapas en torno a la doncella del cdliz que confiere umdac
a su diversidad, mientras el g,m:L Orfeo hace de mistagogo.”
La disposicién de los personajes alrededor de un centro, que
no es el Rey Artis, ni una figura de poder temporal equipa-
rable a la suya, sugiere IR significado simbélico tras-
cendental para la verdadera funcién de la Tabla redonda, en
la cual Artis se sienta como uno més. No pretendo, natural-
mente, que éste sca el verdadero significado de la institucién
de la Tabla redonda, como tampoco dige que la estructura,
en dicciséis partes, del texto, deba interpretarse exclusivamen-
te segiin el modelo de las copas Srficas: digo que son signifi-
cados que se afaden a los ya identificados v que hay que
tomarlos en consideracién también. En este caso, como en
todos, tengo por seguro que la verdad literaria no existe; y
cuantas mas pistas tengamos, mas enjundiosa serd la lectura.
Dicho esto, creo que esta plsta es significativa porque
permite entender algo mejor porqué, en un momento en que

27. Entiéndase aquél que guia al misto, es decir al candidato a la inicia-
cidn, aquél que, después de superar las distintas pruebas se convertird en
neofito, es decir la nueva planta.
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s tlenen de caballeria tendian al esoterismo cristiano, caso
e los Templarios y de algunos mds, florece en Europa la
Whetatuin centrada en torno al mito del Geial. Es lo que me
el o penwar que la obra de Chrétien puede leerse como
Wil texto unitario, ciertamente inacabado, o mejor dicho
P A parte no esta acabada. A un Perceval que empieza
Apstando por los valores caballerescos encarnados por sus
IRHLOTon a0 opone un Gauvain, recuperado de otros textos,
e obiece tna imagen ir lelodﬂbic del ideal humano de la

spbecdued nerrica, Pero, después de la «conversion» de Perce-
Vrll. AHERED o parccen irrisorias las aventuras de Gauvain en
plCuiille dle las Reinas? De acabarse la dltima parte, ¢cémo
anbrin e Aqui, solo caben buposmones que no son argu-
Ieiton, Pero, tras la conversion o arrepentimiento de Perce-
Wl e sigue sus cinco afios de miseria errante, las aventuras
e Clnvain no tienen mucho interés (a no ser que se considere
i Chidten como un genial autor de historietas); sabemos
g et la corte de Artis al final de la obra; cunde la
dusolacion, seial de que, en ese mundo, tan refinado, tan
petlecto, tan codificado, algo falla, que es lo que llevard,
pecisnmente, a su desaparicion. No me parece del todo des-
vibellado suponer que Chrétien pensara en describir, y si no
b menos sugerir, esta decadencia irremediable. Seria la:deca-
denedn de un mundo muy atento a las formas y muy poco al
lando, eada vez mas ajeno a los valores espirituales y mds
ubnasionado por los valores mundanos; un mundo que pasa
lIb‘I!I|1I'L' al lado de lo esencial, que no ve, como nadie supo ver
[ Importante que era la procesion del Grial.

I.o realmente importante —en cuanto al principal criterio
ifue hay que utilizar para la cosecha de mitemas que dan
ALeso a otro nivel de lectura— es la reiteracién. Los primeros
vorson del prologo ofrecen una imagen de fertilidad y de
snterilidad para dar a entender la i importancia de la empresa
(ue inicia el autor, solapadamcnte, seglin entiendo, mientras
vontinta atribuyendo el mérito de la fertilidad al dedicatario,
Ielipe de Alsacia, el conde de Flandes. Al principio del texto,

57



encontramos la férmula banal de la evocacitn de la primavera:
principio de un ciclo agro-lunar, imagen de fertilidad. Pero
estamos en la «gaste forest soutainne», la yerma floresta soli-
taria, en medio de la cual, como he sefialado, se cultivan
campos con bueyes y viven campesinos, al servicio de la dama
viuda, yerma pues, aunque tiene un hijo. Tenemos dos niveles
de fertilidad y de esterilidad, digamos la real y la simbélica.
En medio de una esterilidad simbélica, nace y puede vivir la
fertilidad material: todo puede acontecer; v ello es necesario
para que Perceval pueda ponerse en camino. Luego, se repe-
tira el tema de la esterilidad en la personalidad del rey pesca-
dor, herido en sus partes nobles.

Perceval se pone en camino por su propio pie. Todo el
pasaje que relata su encuentro con los caballeros no indica
que éstos fueran a incitarle a cambiar de vida, de mundo, de
oficio. Es la imagen que le ofrecen la que despierta en él el
deseo de salir de su universo. Jacques Ribard® ha estudiado
el simbolismo de los nimeros en el texto, y, observando que
los personajes del otro mundo se definen por el nimero tres,
senala que, en este encuentro, Perceval topa con cinco caba-
lleros que van en busca de cinco caballeros y tres doncellas,
mientras que, antes de reunirse con su tio el ermitano, se cruza
con diez damas (cinco mds cinco) y tres caballeros. No sé si
este dato aboga algo mas por la unicidad del texto, pero, en
cualquier caso, los pasajes del roman que lo proporcionan no
sirven para nada respecto del argumento patente. Lo latente
seria que el nimero diez (dos veces cinco) sella la marca de la
humanidad, la esterilidad de la vida como fin en si, el fracaso
que representa si se limita a coleccionar hazafias; el tres, en
cambio, sefiala la divinidad, la llamada de la divinidad hacia el
hombre: es femenina, huidiza, al principio (las tres doncellas),
masculina y presente al final (los tres caballeros} es decir

28. Vid. Le Moyen Age. Littérature et symbolisme. Ginebra, Slatkine,
1984,
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sl iarin un ciclo se cierra, tras el cual sélo falta pre-
S moraleja, a modo de contrapunto, y este parece ser
slosmutledo de Giuuvain, el perfecto caballero. Obsérvese tam-
W e ol e orpaniza la procesién del grial: la lanza, el
piialy ol sinilleoirs; mientras el cinco —esos cinco afios de
Pt ebive low euales Chrétien insiste tanto— ancla al hombre
B eondeion,

Bl mntivo de la copa aparece mucho antes de la procesién
el Cipdul, T copa robada a la doncella de la tienda se repite
o L vopn m|!.u!.1 por el Caballero Bermejo. El ultraje hecho
o b lneella de Lo tienda se repite a su vez en la humillacién
e i vl que el Caballero Bermejo ha manchado con el vino
i s vopa, Cada vez, se roba vino, se sustrae una copa.
Psveval no sabe porqué, mientras el Caballero Bermejo quiso
wlender al vey para obligarle a actuar. Como queda dicho, la
deelon en ol motor de la travesia, del trinsito de la vida. La
procenion del Grial también deberia provocar una accién —o
Pando menos una reaccién— de Perceval; pero estd dema-
shide alienado por su pasado todavia, por las ensefianzas
eelbiclas, en particular, para atreverse a actuar segiin su es-
pontaneidad, digamos su yo interior. Y Artts «s’esmaie»,
Ilh'uh' sun fuerzas ante la ofensa, para prefigurar al rey «me-
lgies del Castillo del Grial, r

L dinléetica del nombre debe llamar también la atencién.
NI [ doneella de la tienda, ni en la corte del rey Artds, ni
Gurnemant de Goort preguntan su nombre al muchacho,
Liyo comportamiento, suficientemente extrafio, podia indu-
eh it waber quién era. Ello plantea sin duda la cuestion del
wimbolismo vinculado al nombre, de tanto peso en diversas
findiciones, como representacién del destino trascendente
(il le espera. Perceval adivina su nombre, literalmente se le
lmpone desde dentro, en el preciso momento en que descubre
il destino que deberd cumplir. Los cambios de vestido sefia-
larin las ctapas evolutivas de este cambio, de situacién, de
wndo y de tiempo. La rusticidad del mundo materno, regido
por la naturaleza y sus ciclos, deja paso al mundo mundano
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y su esplendor lujoso, hasta que conquista‘las armas que lc

otorgan una funcién social (las del Caballero Bermejo); tras
esta escalada mundana, Perceval, en una escena entrafable v
emotiva, ata su caballo a un sebol. y se despoja de su armadura
para entrar en casa del ermitaiio donde todo va a cambiar.

En el Castillo del Grial, habria que reparar en la recurren-
cia del ndmero cuatro, el cual, segin Ribard, representa la
consolidacion de la dualidad, la responsable de la esterilidad
del reino y del rey: una vez entre cielo y tierra, cuando alcanza
la cima, Perceval divisa una torre cuadrada; le reciben cuatro
criados, le llevan a una sala cuadrada, donde se ve a un pro-
hombre sentado ante un fuego encendido entre cuatro colum-
nas; se dice que ante este fuego Luatmmentos hombres ha-
brian podido sentarse comodamente.”” Al final de la velada,
cuatro criados se llevan al rey Pescador, cogiendo los cuatro
picos de la manta. Son demasiadas incidencias para que sean
meras coincidencias. Y en este punto como en lo relativo al
grial y las copas 6rficas, hay que tener en cuenta la existencia
perfectamente documentada de un cristianismo esotérico nu-
trido, desde sus principios, de todas las tradiciones anteriores,
incluyendo las pitagéricas en lo relativo al simbolismo de los
nlmeros.

La interpretacion del cortejo del grial plantea también
numerosos problemas. En primcr lug'lr aunque ello no tenga
quizds mucha importancia, no sé si existe tal cortejo, es decir
si todos los personajes que lo componen entran a la vez,
procesionalmente. El texto los presenta por separado, como
si, en vez de cortejo, se tratase de tres episodios rituales, que
deberfan invitar a la reflexion, como episodios de un drama
que se entenderd cuando estén reunidos. Primero entra el
portador de la lanza; luego los dos pajes que llevan candela-

25: La muhlphmuun por cien, en la tradicion cabalistica, sefala la di-
mensitn césmica de lo que designa. Respecto de las incidencias del cinco, ya
sefialadas, obsérvese que el Castillo de la Maravillla ests defendido por qui-
nientos hombres.
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By e aeoimpatian a la doncella del grial; entonces se
b Ll (vw, 3224 y s8.). Y después sale la doncella con
Sl dargents, El texto explicita: «del mismo modo
L frtnnclo [ lanza... pasaron...», lo cual podria indicar
W o dos grupos: el paje con la lanza, que va solo, v
e e cuatio (otra vez), dos con candelabros, la doncella
ol il v L doneella con el «tailleoirs, o la Linza {uno), la
Hllu‘“d s low dos pajes con candelabros (tres) y el «tai-
Wilie lmlu], un decir una procesion regida por el tres v cuyo
bl nucleo tambicn suma tres.

i L mids problematico es la i interpretacién del signifi-
pacdi el cortejo, Bl profesor Riguer, a quien este trabajo debe
i divn que, en su opinion, estamos a no dudar ante una
[t e (e viitico, precidida por la lanza de Longinos, con

paliv dle ln Sagrada Forma en el centro, y una patena al final.
&l!ﬂ [terpretacion, que se deriva o abona la interpretacion
Pt l,l‘l mito, choca sin embargo con la liturgia. En una
ienlon de vidtico, abre el camino una cruz, y no una lanza.
devi ol vidtico un sacerdote y no una mujer (aunque sea
BV, dungue pue rda representar a la Iglesia frente a la mujer
Wi v decrépita que representa la Sinagoga), cuya presen-
I o e imaginable, en mi opinién, dada la férrea actitud de
r Ijlonin respecto de la condicion sacerdotal que ha de ser
Nt'ﬁlni\'nlncnlu masculina; y, como colofén, es bien sabido
e la patena, que sirve para recoger el trozo de Sagrada
T (ue pudicra caer, debe ser de oro, como el ciliz y por
[§ mituimna razon. Todo esto no implica que el auditor o el lector
i pudiese identificar, al menos en parte, el cortejo —sies que
ly tal con un acto litirgico cristiano, aunque las claras
eavinciones rituales que he sefialado (la supuesta patena de
pliti, In lanza en vez de cruz, la doncella llevando el ciliz)
proclin suscitar preguntas, y no las que debian formularse (;a
uién se sirve con el grial?) sino ¢qué tipo de vidtico es ése?
Tudos los criticos, incluyendo al profesor Riquer, estin de
petierdo en que todo el mundo sabe lo que es el grial (v la
[anza, aunque sangre, y el «tailleoir»): los objetos sagrados o
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magicos del cortejo, como he sefialado, son uSuales y cotidia-
nos; su uso, v los componentes del rito, lo son menos. Cabe
pensar, nuevamente, que el arte de Chrétien ofrece a su au-
diencia, al menos dos lecturas distintas: una obvia, para los
que no se hacen preguntas; es la que desembocard en las
versiones de R. de Boron y de Eschenbach, que hacen del grial
una reliquia cristiana; y es, naturalmente, la que queda con-
firmada por las revelaciones del ermitafio. Y otra, mds secreta
y probablemente sincrética, que puede descifrarse desde la
perspectiva de la alquimia y del cristianismo esotérico. La
procesién tiene lugar al atardecer, al crepiisculo, cuando no
es ni de dfa, ni de noche, cuando el dualismo entre luz y
tinieblas no rige el ritmo temporal; cuando el tiempo parece
que no pase y se avecinan o propician posibles cambios. La
comparacion utilizada en el v. 3229, «quant solaus lieve ou la
lune», para sugerir el resplandor que dimana del grial, confir-
ma la idea de amanecer o atardecer, a la par que pone los dos
astros, con sus antagénicos v complementarios simbolismos,
en el mismo plano. Puede observarse que los objetos del
cortejos son de plata (el «tailleoir») o blancos como la plata
(la lanza), metal lunar, y de oro (el grial} metal solar, aunque
el grial estd adornado por «prescieuses pierres», pedrerias de
muchos colores, lo cual remite al imaginario nocturno, y por
lo tanto a la luna: el grial es, asi, el objeto en el que se realiza
la unién de los contrarios, entre lo solar y lo lunar, entre el
diairetismo vencedor de las tinieblas y el principio de analogia
universal. En otro nivel, mis cercano a los presupuestos al-
quimicos, la lanza de hierro remite a Saturno, y al tiempo; ¥
sangra porque el tiempo exige sangre, sacrificio de la propia
vida para acceder al otro mundo.” El oro del grial simboliza

30. Cf. la escena en la que Lancelot debe cruzar un puente hecho de una
espada afilada en la que se desangran sus pies; of. también el poema de J.
Supervielle: “Quand les chevaux du temps s'arrétent i ma porte/ j*hésite un
peu toujours a les regarder boire/ puisque ¢'est de man sang qu'ils étanchent
leur soif...” (Cuando los caballos del tempo se detienen en mi puerta/ Me
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W dempon alidad solar, la luz eterna; en cuanto al «tailleoir»
Jv ity metal lunar y mercurial, representa la fuerza vital
Batsboarnindara, ol nexo entre el aqui y el mds alld, el puente
WUE e puede cruzar, la Piedra Filosofal que permite al ser
Pnalomene wf consiente los sacrificios necesarios, en este
(TR Pptncion de la muerte,

Epdog ol manana siguiente, Perceval se dispone a
Al ol Castillo del Grial, esta decidido a formular las
PERRILAN (uie 1o Se atrevié a pronunciar la noche anterior y
IR tantno l¢ reprocharan no haber hecho. Lo que se afiade
W il probilema de no preguntar es el hecho de no preguntar
4 debidido tempo, es decir durante la noche, en tiempo

tbbilpmente invernal (si no, spor qué tanto fuego en la
rlllll?]. i medio de la desolacion y de la esterilidad, y sobre
adis, dewile ln oscuridad: de noche, en la noche oscura del
Wiatee, Loy revelaciones podian haber aflorado. De dia, la
piclonedn vuelye a recobrar sus derechos, y con ella, todas
wi alerelones humanas, que son las tinicas responsables de
A eatenihidad, de la patética inutilidad de todos nuestros es-
fwi s,

15 enta perspectivas, podria interpretarse al viejo rey
v fnagen del «<hombre viejo» del Antiguo Testamento,
wiuetipo de la humanidad pecadora que necesita que la res-
Lt ol rey wllido, impotente, hijo del anterior, es también
sl consecuencia: la humanidad pecadora, alejada de la divini-
el Interior y apegada a este mundo y a su estructura dualista,
phid condenada a vagar en medio de la esterilidad; quien fuera
papie de sacrificarse repetiria la gesta de Cristo, de Lancelot
Piugando el puente de la espada, de Orfeos Bakkikos crucifi-
vl Los trabajos de Weston apuntaban hacia interpreta-

SUERL Un poco mirar cémo beben/ Ya que sacian su sed con mi propia
BN

Vo Me refiero a los coltos orficos que seguian vigentes en el siglo 1V
[0, v de los que se conservan objetos muy sugestivos, como un sello
wpraducido por Campbell (op.cit.); la eruz lleva en lo alto una luna en cuarta

63




ciones relacionadas con el drama agro-lunar! la fertilidad o
esterilidad era agricola. En la misma linea, este autor hace de
la lanza que sangra un simbolo sexual. Vistas desde nuestra
perspectiva, estas interpretaciones pueden parecer muy po
bres, quizds porque la agricultura y la sexualidad han dejado
de plantearnos problemas. Pero en su contexto eran imdgenes
de alcance trascendental, que escondian secretos. Y los prime-
ros versos de la Elucidation,

«C’est del Graal dont nus ne doit
Le secret dire ne conter»™

no cuadran muy bien ni con la interpretacién cristiana ni con
los ritos de fertilidad de los cultos primitivos: pues ni la Iglesia
ni las mds antiguas religiones sellaron jamds con el imperativo
del silencio, el significado de sus ritos. En cambio era prictica
comun en las sectas mistéricas tardias, como las sectas Srficas,
v, desde este punto de vista, hay que interpretar los simbolos
de fertilidad y esterilidad, como aplicables a la fecundacién,
al despertar y al renacer espirituales. Ademds, la historia de
las religiones nos ensefia que hubo sincretismo entre los dio-
ses celto-germanicos y los romanos en tiempos de la domina-
cién romana. El dios del mar celta, Mannana mac Nir era el
equivalente de Neptuno, que a su vez era el de Shiva. Y
cuando los romanos introdujeron en Occidente los cultos y
filosofias orientales, también trajeron los cultos mistéricos de
Oriente porque eran psicolégicamente cficaces: tal es el men-
saje que han ido transmitiendo, a lo largo de los siglos, la
alquimia, la tradicién del Grial, los rosacruces, la masoneria,
amén de todas las filosofias y religiones orientales. El tema
del rey pescador empieza con Orfeo Mistagogo, con su cafia,
su red y su pescado. Conecta con todas las incidencias del pez
en la tradicién cristiana —incluida la costumbre de comer

creciente, rodeada de siete estrellas.
32. “Se trata del Grial, cuyo secreto nadie debe decir ni comunicar...”
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Pl en Vieres Santo—, con el Dios del Mar bretén,
Sy cuyve nombre significa «pez»; y tenemos ecos ine-
Wiveein de watn simbologia en copas representando al Pes-

“lll' pleadio de sitiros baquicos (c. siglo VI A.C.), asi como

SO e, de e 1180, que representa a Dios Padre pes-

i oo wedal usa los reyes de la casa de David, como

Al li cruz, y como cebo, a su hijo Jests; Dios pesca al

st e el Leviatin, es decir la materia, la forma, y el apego

4 b bt Con ello, el hombre debe entregarse a la muerte

pi o de Dios: es lo que se desprende de una larga tradi-

phiiy Hamada teoria de la salvacién como rescate de la huma-
wilwil, v (Ue estuvo en vigor, al menos, hasta Abelardo.

Atiunicd con una metafora de Gregorio el Grande que hace

e Cilnto el cebo, y que este autor cogié de San Ireneo, o de

Lenes o quizds de San Agustin, y que acaba enunciandose,

Wit forma mas perfecta, en el libro de San Anselmo (1033-

1 104), Cur Deus homo? En esta obra, se argumenta que Jests

pm\fm:ln ¢ infinito era el tinico capaz de reparar lafalta infinita,

§ i ol hombre que, al ser imperfecto y finito, no tiene mds

Spunedio que vivir segin la virtud. La muerte de Cristo fue,

AUl exta teoria, no voluntad de Dios sino de Cristo mismo.
| wepo Dios estaba en deuda con El, y debia aceptar en su seno
i l|1ﬂun aquellos que Cristo le enviase, porque esta generosa
hospitalidad aumentaba su gloria. Creo que no es del todo
dusenbellado entresacar de esta teorfa, que Chrétien debia
vunoeer, el significado de las repetidas escenas en las que
Mureeval después de vencer a distintos enemigos, cuyos nom-
liun, como hemos visto, indican que son Fomorian, es decir
iilvadag criaturas del Otro Mundo, los envia al rey Artts,
iulen, lejos de echarlos a una mazmorra y tratarlos como
prisioneros, los acoge como amigos y los colma de honores.

Iin definitiva, la interpretacion cristiana sélo seria reduc-
torn si se aislara de todo el contexto simbélico que la nutre.
No hay inconveniente, segin creo, en considerar que Cristo,
ol que se sacrifica, es simbélicamente el mistagogo supremo
y, por ende, el que viene, en cuanto rey pescador, de allf (el
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otro mundo} hacia aqui para ser desmembrado, a la vez que,
de aquf hacia alli, propone el modelo de aquél que, anulindo-
se, como Perceval en casa del ermitafio, estd dispuesto a aban-
donar su parte mortal para reunirse con el arquetipo y alcan-
zar asila explauon opcracmn de transformacion interior que
desemboca en la reconciliacion y la armonia. Son presupues-
tos presentes en la mayoria de las mds antiguas religiones, que
el cristianismo ha recuperado y que la obra, probablemente,
ejemplifica. Son también presupuestos que la era moderna
habia olvidado bastante y que, al parecer, en visperas del siglo
XXI, vuelven a inquietar a los que se atreven a hacer pregun-
tas.

6. ELTEXTO Y LA TRADUCCION

El texto que se ofrece como original estd basado en la
excelente edicién del profesor W. Roach, publicada en segun-
da edicién, en 1959 (Textes Littéraires hangals) por Droz, en
la que también se basa el profesor Riquer en su edicién re-
ciente ya citada. El propdsito de nuestra coleccion es, como
es bien sabido, ofrecer textos solventes para los estudiosos de
la lengua, aqui el francés antiguo, mds que ediciones criticas
destinadas a especialistas mds atentos a los problemas que
plantean las distintas fuentes manuscritas. Por ello, no se hace
mencion de las distintas lecciones y, cuando plantean proble-
mas, se ha elegido la solucién mds coherente con el contexto.
Por imperativos de la presentacién, se ha adoptado la nume-
racion de los versos de cinco en cinco, procurando que la
correspondencia sea tan exacta como fuera posible entre ori-
ginal y traduceidn, a fin de facilitar la lectura, la comprensién
y el estudio.

En cuanto a la traduccién, es enteramente nueva y origi-
nal. En algin caso, sin la interpretacion de la edicién del
profesor Riquer, probablemente hubiese salido poco airoso
de las dificultades (afortunadamente pocas) que plantea el
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Wt entonees, he adoprado sin vacilar su punto de vista, que,

alein, cada vez que el texto no estd claro, siempre me ha
Jri o 1l pnmh tado y sensato. Aprovecho para agradecerle,
desde sntan lineas, la generosa ayuda —propia de los grandes
poiditon, v tan escasa hoy en dia— que directa e indirecta-
it el prestado en esta larga empresa. Tampoco quiero
defur e manifestar mi gratitud a la profesora Isabel de Riquer,

e e ha suministrado toda la documentacién de que

dispntng haciendo gala de una generosidad intelectual y hu-
i que vie mucho mas alla de la que se puede esperar de
Wi compahera de fatigas en las tareas docentes.

I alggunos casos, sin embargo, se observara que mi inter-
pistaeion difiere un poco de las mds usuales; las mas de las
Vi, non cuestiones de detalle, v es muy posible que, al
ll'l-ilmll ulrecer al lector y al estudioso una traduceién que le
ayude waprender el francés antiguo, me haya cenido algo mas
il txto, l,'lllllll la sensacién de que mi traduccién era distinta,
sintilo, en el fondo, la idea que se traduce es la misma;
dlenidy, [n adopeion de una prCSLI‘lt’iClOl‘l que intenta seguir el

Lk Verso i verso, imponia limitaciones no siempre ficiles
(o minejar, Lispero que el resultado, con sus defectos inevi-
fublilen v [a evidente ambicién de ayudar al que desea aprender,
priechy considerarse como una contribucién discreta al estudio
i L lengua y de la literatura medieval.
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